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nene som hadde kjent hverandre lenge og fulgt de samme veier mot

et felles mal.

Fra Etforargelsens hus av Gabriel Chevalier



FORORD

Stipendiat Rikke Gurgens ved Hggskoen i Harstad har evaluert preveprosjektet
Det Norske Tegnsprakteater p& Al. Det Norske Tegnsprakteater har produsert fem
forestillinger i lgpet av prosjektperioden fra 1999 - 2001. Malgruppen for teateret
har primert veert dgve tegnsprakbrukere, men fire av forestillingene har blitt stem-
metolket slik at ogsa harende har kunnet fa glede av produksjonene.

Rikke Gurgens har fulgt prosjektet gjennom hele prosjektperioden som forsker,
men som evaluator kun i fire maneder. Evalueringsrapporten er skrevet pa vegne
av Kulturdepartementet, og pa oppdrag fra Norsk kulturrads utredningsavdeling.

Rikke Gurgens har samlet inn datamaterialet, statt for analysene og skrevet evalu-
eringsprosjektet som en del av sin Dr. Art grad ved Norges Naturvitenskapelige
Universitet i Trondheim. Svein Bjgrkas ved Norsk kulturrad har fungert som fag-
lig veileder.

Rikke Giirgens
Evaluator

1  Den siste produksjonen, Antigone, har premiere 6. November 2001. Denne produksjonen kan derfor ikke evalu-
ator vurdere.
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SAMMENDRAG

Denne evalueringsrapporten, Tegn i tiden - minoritetskultur eller ren kunst, er en
teaterfaglig analyse av Det Norske Tegnsprakteater.? Det Norske Tegnsprakteater
er et prosjekt og enna ikke en befestet institusjon. Teateret er et praveprosjekt som
i 1999 ble igangsatt av Norsk Dgveforbund og Riksteateret. Det har i tre ar vert
finansiert av Kulturdepartementet. Evalueringen har som mal & gi bevilgende myn-
digheter et faglig innspill i den videre saksgangen, der DNTT eventuelt endres fra
a veere et midlertidig praveprosjekt til en fast teaterinstitusjon.

Evalueringsrapporten perspektiverer og analyserer DNTT som teaterorganisasjon.
Det utkrystalliseres i rapporten fem ulike perspektiv eller mater 4 se DNTT pa:
Norsk Dgveforbundperspektivet, Riksteaterperspektivet, Kulturdepartementper-
spektivet, styringsgruppeperspektivet og uteverperspektivet. Disse perspektivene
knyttes i denne evalueringsrapporten opp mot fire institusjonskonstruksjoner pre-
sentert som idealtyper av ulike mater a organisere DNTT pa. Idealtypene er: Tegn-
sprakteater som minoritetskultur, tegnsprakteater som ren kunst, tegnsprakteater
som folkeopplysning og sprakstyrking og tegnsprakteater som prosjektteater.

Evaluator anbefaler i denne rapporten Kulturdepartementet a ta i bruk prosjekttea-
termodellen og lokalisering ved Riksteateret dersom de gnsker & etablere DNTT
som et profesjonelt teater. Evaluator gar inn for fast etablering av DNTT pa bak-
grunn av bade estetiske og sosiologiske analyser. Gjennom denne nye og alternati-
ve prosjektteatermodellen innen Riksteaterets organisasjonskart blir bade minori-
tetskulturen og den rene kunsten ivaretatt.

2 Det Norske Tegnsprakteater, ogsd omtalt i denne rapporten som DNTT.



INNLEDNING

Kulturdepartementet har fra 1999-2001 finansiert DNTT. Departementet har stgt-
tet utpravingen av et profesjonelt teater i Norge, et prgveprosjekt, der tegnsprak
har veert brukt som farstesprak. Sentrale samarbeidspartnere i prosjektperioden
har vaert: Norsk Dgveforbund, Riksteateret, Al folkehagskole, Teaterhggskolen og
Dagves video. Disse fungerer na som informanter for evaluator i denne evaluerings-
rapporten.

Bakgrunn for evalueringen

Kulturdepartementet forespurte Norsk kulturrad om bistand til & utfgre en teater-
faglig evaluering av DNTT. Norsk kulturrad ga deretter evalueringsoppdraget til
teaterviter Rikke Giirgens. Evalueringen er fra oppdragsgivers side ment & fungere
som et delgrunnlag for en beslutning om en eventuell viderefgring av pravepro-
sjektet med statlig tilskudd. Evalueringen skal ogsa eventuelt vurdere hvorvidt det
burde gjgres endringer i teaterets organisasjonsstruktur, budsjett eller kunstneriske
innhold. Departementet gnsker med evalueringen ogsa en teaterfaglig uttalelse
vedrgrende DNTTs profesjonalitet og kunstneriske niva, da dette er den farste in-
stitusjonen av sin art i Norge. Kulturdepartementet presiserer at dgvemiljget ma bli
hart og gitt fokus i evalueringsrapporten.

Denne evalueringsrapporten belyser og gir en vurdering av omfang og kvalitet av
produksjonen i preveprosjektet i forhold til ressursinnsats. Dette gjgr evaluator
bl.a. pa grunnlag av en sammenligning med teater for hgrende og tegnsprakteater i
andre land som det er relevant & sammenligne med.® Tegn i tiden - minoritetskultur
eller ren kunst, er tittelen pa denne evalueringsrapporten. Det er bade en symbolsk
og en konkret tittel pa samme tid - ikke uten grunn. For meg fremstar DNTT som
et symptom pa den kulturelle plattform vi star pa i Norge i dag. Man kan med
belegg i teaterfaglig og kunstfilosofisk forskning hevde at DNTT kun er et tegn i
tiden” og ikke et seert fenomen eller et spesielt tilfelle.*

3 Sverige: TystTeatern i Stockholm - organisert under Riksteateret.

4 Teoretikere som Dewey, Ross og Witkin sine kunstfilosofiske pragmatiske visjoner ser vi spor av i dag. Samtidig

lever autonmiestetikkens, det vil si, Kant, Adorno, Bourdieu og Briigger, sin forstdelse av kunsten side om side
med pragmatikken. Pragmatikken og autonomien eksisterer side om side i kunstfeltet.



I evalueringen vurderer og foreslar evaluator andre mater a organisere tegnsprakte-
ater pa. Oppdragsgiver, Norsk kulturrad, gnsker at evaluator ser pa falgende punk-
ter:

 Prosjektet maloppnaelse i henhold til mandatet

e Publikumsrekruttering: omfang og muligheter

» Organisasjonsstruktur og administrativ tilknytning - faglige og gkonomiske
konsekvenser

 Profesjonalitet — teaterets faglige niva

Evaluator vurderer malene for praveprosjektet og foreslar mal for et viderefartpro-
sjekt, fremtidig organisering, administrativ tilknytning og finansiering.

Som kriterier for evalueringen ble det i forkant av evalueringsoppdraget,
fra Kulturdepartementets side, ytret gnske om fglgende evalueringsmetoder:

» Intervju av styringsgruppe, skuespillere og regissgrer

» Dokumentanalyse av saksdokumenter vedrgrende opprettelsen av teateret, vur-
deringer av gjennomfgringsgrad, fremdrift og grad av maloppnaelse

« @konomiske analyser av bade planlagt budsjett og dokumentert regnskap,
gjennomgang av billettsalg og publikumsrekruttering

Mandat

Pa bakgrunn det forrige kapitlets avklaringer blir mandatet som falger:

1. Det skal undersgkes i hvilken grad DNTT har fungert i forhold til malene som
ble satt i forkant av praveprosjektet.

2. Det skal beskrives hvorledes DNTT i de tre prosjektarene har fungert og utvi-
klet seg med tanke pa utfordringer som dukket opp underveis.

3. Det skal fremskaffes grunnlag for & avgjere hvorvidt, eventuelt hvordan, DNTT
skal finansieres av Kulturdepartementet etter 2001.

4. Evaluator skal komme med rad om hvordan organisasjonsstrukturen i teaterin-
stitusjonen kan utvikles og eventuelt bedres pa bakgrunn av kulturpolitiske og
teaterorganisatoriske studier.



Metode

Som metodisk ramme for evalueringsrapporten ligger den kvalitative forskningens

muligheter og begrensninger. Som basis for evalueringsrapportens analyser, kon-

Klusjoner og anbefalinger ligger:

e Evaluators forestillingsanalyse av DNTTSs farste sceneoppsetning

e Studie av videoopptak av de resterende produksjonene til DNTT

 Feltstudie ved produksjonen av Gjengangere, varen 2000

 Intervju med skuespillerne og regissgren ved Gjengangere, samt intervju med
prosjektleder

e Sperreskjema sendt ut til styringsgruppen, utredningskomiteen, aktgrer ved
TystTeatern og representanter fra Kulturdepartementet

» Dokumentanalyser av saksdokumenter vedrgrende opprettelsen av DNTT la
gret i Kulturdepartementets arkiv

e Vurderinger av DNTTSs budsjett og regnskap for prosjektperioden.

Evaluator var tilstede i én maned av prgvetiden pa Gjengangere. Hun var i den
perioden til stede pa alle teaterpravene sammen med skuespillere, regisser og tolk.
Metoden deltagende observasjon ble brukt ved siden av mer uformelle samtaler og
kvalitative forskningsintervju. Styringsgruppen, utredningskomiteen, skuespillere
ved TystTeatern og representanter fra Kulturdepartementet svarte pa spgrreskjema
jeg sendte ut. Disse skjemaene var tilpasset hver informantgruppe. Vi snakker her
om en postenquéte, der sparreskjema ble distribuert til informantene ved postgang
med vedlagt svarkonvolutt. Jeg valgte denne rundspgrringsmetoden av hensyn til
evalueringsarbeidets tidsbegrensede periode og store mengde med informanter.
De gkonomiske analysene ble utfart av evaluator pa bakgrunn av ferdigstilt mate-
riale oversendt fra Kulturdepartementet. Evaluator har selv ingen gkonomisk kom-
petanse til & utfgre selvstendige skonomiske analyser, annet enn fra et teaterorga-
nisatorisk og kulturpolitisk stasted.

Pa bakgrunn av empirien som er sett i lys av ulike teorier, konstruerer jeg i rappor-
ten idealtyper pa teaterintitusjoner. ldealtypene bruker jeg for a rendyrke de ten-
densene jeg fant i feltet. Idealtypene jeg konstruerer i evalueringsrapporten, er
ment som skisser over nye alternative mater a organisere DNTT pa - altsa som et
analyseredskap for videre tenkning rundt DNTT som teaterinstitusjon.

Teoriutvalg

Rapporten fungerer som et faglig innspill til bevilgende myndigheter, og teoriut-
valget og omfanget er derfor tilpasset dette formal. De teoretiske utvalgene som er
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gjort favner flerfaglig. For a forstd DNTT, denne mangefasetterte teaterinstitusjo-
nen, ma evaluator bruke mer enn kunstfaglige teori i analysen. Evaluator benytter
ulike sosiologiske perspektiv pa begrepene empowerment/myndiggjering og nor-
malisering, samt filosofen John Deweys tanker og ideer.

Problemstillinger

Utgangspunktet for utforming av evaluators problemstillinger i denne rapporten er
DNTTs mal for egen virksomhet og malene for praveprosjektet slik de fremgar av
St. prp. nr. 1 (1998-99). DNTTs mal for egen virksomhet lyder som falger:

A opprette et profesjonelt Tegnsprakteater i Norge som: spiller pa tegnsprék, spiller
for barn, ungdom og voksne, formidler forestillingene fra scene og video og som
reiser pa turné.®

Utredningen sitert over ma i sin helhet kommenteres far evaluator kan formulere
problemstillinger for sitt arbeid. Begrepene som brukes i utredningen, defineres
ikke. De ulike malformuleringene er ikke uten videre pedagogisk sett malbare.
Utredningen spriker i sine anbefalinger og gnsker om hvorledes DNTT skal frem-
sta som teaterinstitusjon. Slik sett kan utredningen synes a vare et tegn pa at pro-
sessen rundt opprettelsen av DNTT har veaert preget av uenighet og ambivalens.

For & kunne undersgke graden av maloppnaelse i institusjonen, DNTT, ma malene
som ble satt i forkant, settes som en standard. Fordi malene i utredningen ikke
oppfyller en malformulerings formale kriterier, kan man sa tvil om malenes mal-
barhet. Dermed blir undersgkelsen av maloppnaelse en umulighet i seg selv. Den-
ne situasjonen er naturlig nok et paradoks for evaluator. Innen pedagogikken ope-
rerer man med en stringent oppfattelse av begrepet malformulering, fordi den skal
brukes som et instrument av pedagogen for a forsta sin egen praksis. En malform-
ulering skal veere presis. Den skal veere skrevet som en hel setning med referanse
til det subjektet som skal males. Malformuleringen skal ikke fungere som et ja/nei-
spgrsmal, men peke fremover mot en gradert malvurdering som kan resultere i en
ny revidert malformulering. Malet ma heller ikke favne for vidt, for da vil malbar-
heten i det hele tatt bli problematisk.

For & mate denne problematikken velger evaluator & definere, finslipe og justere

malformuleringen i utredningen pa en slik mate at den kan males og brukes som en

forstaelsesramme pa DNTT.

5 Wie, Hartvigsen, Dahl, Tegnsprékteater i Norge, utredning fra Riksteateret, Oslo 09.09.1997, side 5-8. | utred-
ningen er hovedmalsettingen utdypet videre gjennom felgende kategorier: Kunstnerisk kvalitet og profesjonalitet,
tegnsprak som kunstnerisk kommunikasjon, ny dramatikk, gjenkjennende repertoar, utvikling av skuespillere med

tegnsprak som morsmal, bruk av hgrende og deve instruktarer, vektlegging av det visuelle uttrykk, to nye produk-
sjoner i aret og samarbeid med TystTeatern i Sverige.
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Det er mange elementer i malsettingen man kan sette et kritisk sgkelys pa: som
problemet med at det kun omtales hva som skal naes, ikke hvordan malet oppnaes,
eller pa hvilket nivd man gnsker at det skal oppnaes pa. Hovedproblemet i malset-
tingen er likevel begrepet "et profesjonelt Tegnsprakteater”. Hva er dette? Er det et
profesjonelt tegnsprakteater eller er det et profesjonelt tegnsprakteater. Slik jeg ser
det, har man ikke i utredningen maktet & definere en genre man gnsker at DNTT
skal fungere innenfor.
» ErDNTT enren kunstinstitusjon, der aktgrene er profesjonelle scenekunstnere
« Er DNTT en sprakinstitusjon der aktgrene er profesjonelle tegnsprakform-
idlere
e Er DNTT en minoritetskulturinstitusjon der aktagrene er profesjonelle agenter
innen minoritetskulturen

Utredningen som definerer startgrunnlaget for den nye institusjonen var sympto-
matisk i sin ambivalens, der valget av institusjonstype var vagt og uten prinsipielle
faringer. Fordi dette fikk sa store konsekvenser for institusjonens innhold i hele
prosjektperioden, bruker evaluator nettopp mangelen pa valg av institusjonstype
som utgangspunktpunkt for evalueringsrapportens oppbygging. Problemstillingen
for evalueringsrapporten er derfor:

Hvordan har DNTT utviklet seg som profesjonell teaterinstitusjon gjennom pro-
sjektperioden sett i forhold til malsettingen om & veere et turnéteater for barn, unge
og voksne som fungerer pa tegnsprakets premisser?®

Evaluering
Da prosjektet skulle evalueres i 2001, ble evaluator kontaktet av Norsk kulturrad
pa bakgrunn av evaluators doktorgradsarbeid.” Evaluator hadde da allerede veert
pa feltarbeid ved DNTT, varen 2000, og fulgt produksjonen av Gjengangere. Da
evaluator kontaktet styringsgruppen for DNTT varen 1999, aret for feltarbeidet,
med en foresparsel om a fa utfgre forskning innad i DNTT, ble forespgrselen mot-
tatt med tvil og med frykt for stigmatisering av dgve. Etter en noe langvarig og
kronglete kommunikasjon fikk evaluator tilgang pa de deve skuespillerne som
informanter for sin forskning. Skuespillerne var helt fra starten av positive til do-
kumenteringen av arbeidet de utfgrte ved teateret.

6  Utsagnet: "pa tegnsprakets premisser” er hentet fra Riksteaterets utredningsrapport og henviser til at bade skue-
spillere, tekst og publikumstilfang skal hentes fra tegnsprékkulturen/ dgvekulturen. Mange deve hevder at dette er
en kultur pa linje med den norske kulturen - altsé at den er en sidestilt kultur med den norske - ikke en subkultur
under den norske. Flere sammenlikner dgvekulturen og dens historie med den samiske kulturens kamp mot norsk
undertrykking.

7 Norsk kulturrdd blir bedt av Kulturdepartementet om & evaluere Det Norske Tegnsprakteater. Norsk kulturrad var

selv én av aktgrene i periode I: 1995-97. Hvordan Norges Deveforbund forholder seg til Norsk kulturréd etter den
behandlingen teaterprosjektsgknaden fikk fra 95-97, er uvisst.
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For evaluator virket det som om deler av styringsgruppen, og da representantene
fra devemiljget, var de som muligens fryktet stigmatisering av de dgve i avhand-
lingen. I mgte med styringsgruppen vinteren 2000, ble evaluators kompetanse til
forske pa den deve skuespillerens estetiske erfaringer diskutert, fordi evaluator
ikke behersket tegnsprak. Bruk av tolk ble ansett som ikke vitenskapelig korrekt
fordi man kunne risikere & ikke fa valide data.

Evaluators forhold til styringsgruppen er viktig som bakgrunn for a se pa styrings-
gruppens forhold til evaluering eller til det & "bli sett pa” utenfra. For teatermiljget
er evaluators arbeid kjent bade terminologisk og faglig, selv om evaluators arbeid
representerer en akademisering av et praktisk scenekunstnerisk handverk. For de-
vemiljget representerer muligens evaluator en faginstans som setter kunsten i fo-
kus fremfor minoritetskulturen. Evaluator fremstar dermed, for dgvemiljget, som
en som ikke uten videre fremmer deres interesser i DNTT. Dette er en mulig feil-
kilde for evaluator som hun ma ta hensyn til i analysen av intervjuene.
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NORSK TEGNSPRAKTEATER -
HISTORIKK

Utgangspunktet for opprettelsen av et profesjonelt tegnsprakteater i Norge er at
dave i sveert liten grad har tilgang til de ordineere kulturtilbud. De fleste av bade de
offentlige og de private kulturtilbudene er tilrettelagt for hgrende og ekskluderer
dermed deve, da forstaelsen av kontekst naermest blir umulig uten bruk av her-
selssansen. Dgves kulturtilbud begrenser seg til kunstutstillinger, tekstede pro-
gram pa TV og enkelte ordinzre teaterforestillinger pa institusjonsteatrene som
blir tolket til tegnsprak. Det har fra 1994 arlig blitt avsatt inntil kr 250 000 til
tegnspraktolking av teaterforestillinger ved de faste scenene. Belgpet er blitt bevil-
get over kap 320 Allmenne kulturformal, post 78 ymse faste tiltak, og fremgar ikke
av budsjettproposisjonen. 12001 er tilskuddet gkt og er inntil kr 272 000. Midlene
blir anvist etter regning fra Norges Dgveforbund. Dersom det av avsetningen ved
arets utgang gjenstar ubrukte midler, gar disse til andre tiltak pa teateromradet. °

Innen dgvemiljget og da spesielt innen Norges Dgveforbund har man lenge hatt et
gnske om & opprette et profesjonelt teater for dave.’® Amatgrteaterbevegelsen i
dgvemiljget har i mange ar veert aktiv, og man sa for seg at fra denne bevegelsen
kunne man rekruttere scenetalenter til det nye planlagte profesjonelle teateret. De
profesjonelle teaterinstitusjonene for hgrende i Norge i dag, startet ogsa sin virk-
somhet gjennom amaterteater og private dramatiske selskaper. Disse ble etterhvert
profesjonalisert, formalisert og institusjonalisert - da som profesjonelle kunstinsti-
tusjoner.

Fordi vi ikke hadde hoffteatre, ble de dramatiske selskapenes virksomhet forlgperen
for det profesjonelle teateret!!.

8 Man har gatt over fra & bruke betegnelsen enten dovblitte eller farstespréklige dove (de som er dave for fylte tre ar)
til & omtale deve som, kulturelt dove dersom de identifiserer seg med 4 tilhgre gruppen dgve. Mange mener at
man heller burde knytte definisjonen av kulturelt deve opp mot bruken av tegnsprak istedenfor mangelen pa
hersel, fordi tegnspraket gir gruppeidentitet. Graden av hgrselshemming blir da mindre viktig enn graden av
tilhgrighet til en kultur: den tegnspraklige kulturen. Dgvblitte og kulturelt deve, med familier, er til sammen
40.000 mennesker. | tillegg kommer de som arbeider med tegnsprak eller som av andre grunner interesserer seg
for tegnsprakteater.

9  Opplysninger fatt av Tine Broch, Kulturdepartementet, 27.02.01. pr mail.

10 Norges Deveforbund - ogs& omtalt som NDF.

11 Lyche, Lise, Norges Teaterhistorie, Oslo 1991, side 31.
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Pa samme mate sa en for seg at det profesjonelle tegnsprakteater skulle reise seg
fra "folket” og skapes pa bakgrunn av de allerede eksisterende kulturelle utrykk-
ene innad i devekulturen.’? Dgveteater oppstod allerede pa 1800- tallet.® Ved stif-
telsen av Norges Daveforbund i 1878 spilte deve teater. Pa slutten av 1800- tallet
og begynnelsen pa 1900-tallet vet vi at dgve spilte teater i Oslo, og at de reiste pa
turné i det sentrale gstlandsomradet. Likevel var det farst pa 1930-tallet at de deve
skuespillerne organiserte sitt eget dramatiske selskap.

I 1977 ble dette deveteateret formalisert i Oslo som en egen teatergruppe, den
gruppen vi i dag kjenner som: Oslo Dgveteater. Denne teatergruppen har i mange
ar turnert med sine forestillinger og pa grunn av dette fatt statte fra Kulturdeparte-
mentet. Man kan pa mange mater si at denne typen amatgrteater var forlgperen til
DNTT. Innen dgvemiljget har man i mange ar jobbet mot opprettelsen av et profe-
sjonelt teater:

Dagve over hele landet har kjempet en arelang kamp for a fa sitt profesjonelle teater. |
1999 ble dremmen endelig virkelighet - 20 ar etter at sceneteppet gikk opp for sven-
skenes «Tyst teater».™

Bakgrunn for opprettelsen av DNTT

Allerede i 1995 sgkte Norges Dgveforbund Kulturdepartementet om a fa opprette
et profesjonelt teater for dgve.'> Pa bakgrunn av sgknaden utviklet det seg i lgpet
1996 en omfattende korrespondanse mellom Kulturdepartementet, Norges Dgve-
forbund og Norsk kulturrad. Korrespondansen fra alle parter var preget av uro og
usikkerhet omkring temaene utredningsansvar, budsjettansvar og organisasjons-
struktur. Norges Dgveforbund presset pa for & fa en politisk avgjarelse vedrarende
igangsetting av teaterprosjektet pa bakgrunn av kulturmeldingen, Kultur i tiden,
hvor det stod at:

Flertallet mener det ogsa bar utredes nzermere hvordan dgve kan gis et ambulerende
teatertilbud tilpasset deres spesielle situasjon. Et slikt tilbud bgr ogsa kunne fungere
som et fjernsynsteater.

12 Dgveteater/Tegnsprakteater. Far tegnsprakteater ble akseptert som et offisielt sprak i Norge i 1993 kalte man
teater med dave for deveteater. N& etter 1993 brukes begrepet Tegnsprakteater da det er tegnspraket som kobler
de dgve sammen Kulturelt sett.

13 Informasjon og historisk oversikt hentet fra Oslo Dgveteater, referert i brev fra skuespillere i Det Norske Tegnsprak-
teater til Tine Broch i Kulturdepartementet, Oslo 03.06.99.

14  www.norges-doveforbund.no/teater/default.htm, lastet ned 07.02.2001.

15 Brevav 29.11. 1995. NDF - sgknad til Kulturdepartementet.

16 Stortingsmelding 61 ( 1991-92), Kultur i tiden.
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De tre aktgrene i prosessen var alle positivt innstilt til et preveprosjekt, men man
fant ingen god lgsning pa hvordan dette prosjektet skulle komme i gang. Det endte
med at Kulturdepartementet til slutt kontaktet Riksteateret i 1997 for a:

/...I'vurdere enkelte sider av etablering av et profesjonelt teater, samt igangsetting
av et preveprosjekt!’.

Riksteateret utfarte oppgaven departementet hadde palagt dem og oversendte Kul-
turdepartementet fremdriftsplan og budsjett over et fremtidig tegnsprakteater. Det-
te materialet videresendte Kulturdepartementet til Norges Dgveforbund. Fordi for-
bundet ville bidra til & pavirke saken de selv opprinnelig hadde hatt idéen til, inn-
kalte Kulturdepartementet bade Riksteateret og Norges Dgveforbund til et mate i
juni 1997.%¢ | dette meotet ble et samarbeid mellom Riksteateret og Norges Dgve-
forbund opprettet. Et utredningsutvalg ble satt ned for & utrede opprettelsen av et
prgveprosjekt. Utredningsutvalget fikk en referansegruppe & forholde seg til be-
staende av representanter fra devemiljget, slik at dgvemiljget kunne pavirke utfor-
mingen av et fremtidig tegnsprakteater.

Utredningsutvalget Referansegruppen

Direktor Gry Wie Svein Arne Peterson - NDF
Tidligere teatersjef Terje Hartvigsen Hilde Haualand - NDF
Tegnsprékteaterinstrukter Einar Dahl Per Over Nybraten - Al
folkehagskole

Ivar Sletto - Dgves Video
Hilde Herland - Daves Video

Utredningsutvalget fikk som oppgave a lage en utredning og en prosjektsgknad til
Kulturdepartementet.’® | september 1997 ble utredningen Tegnsprakteater i Norge
levert. Sgknaden som ble laget pa bakgrunn av utredningen, ble til slutt innvilget
og prosjektet ble igangsatt som et tredrig praveprosjekt i 1999. I St.prp. nr 1 (1998-
99) under kap 324 post 78, ble forslaget om prosjektetableringen tatt inn.

Etter endt prosjektperiode i 2001 skulle det foretas en teaterfaglig evaluering av
prosjektet.?® Prosjektet styres i dag av en styringsgruppe og en prosjektleder. |
skrivende stund er Mira Zuckerman prosjektleder. Fgr henne var Per Ove Nybraten
prosjektleder i vel et ar. Han etterfulgte Einar Dahl, som bade satt i utredningsut-

17 Brevav 17.01.1997 fra Kulturdepartementet til Riksteateret.

18 Brevav 04.06.1997.

19 Utredningen skulle veere en prosjektbeskrivelse med budsjett, malsettinger og visjoner for DNTT.

20 Det skulle vurderes hvorvidt det var grunnlag for, p& bakgrunn av erfaringene som var gjort, a evt opprette en fast
teaterinstitusjon primeert basert pa tegnsprak.

21 Einar Dahl var farprosjektleder fra 1/2-31/5-98. Han arrangerte opptakspraven til skuespillere og la frem forslag
om fremdriftsplan hgsten 1998. Dahl er utdannet scenograf og har virket som scenograf ved Riksteateret i mange
&r. Men i utredningsrapporten omtales han som tegnsprakteaterinstrukter p.g.a. sitt samarbeid med Oslo Dgvete-
ater om en rekke oppsetninger.
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valget, og som startet opp prosjektet i 1999.2* Fra igangsetting til gjennomfaring
av preveprosjektet har det gatt seks ar, fra 1995 til 2001. Disse arene kan betraktes
som ulike perioder i prosjektets levetid, der hver periode er styrt av ulikt innhold
samt dilemmaer og konflikter:

Periode | 1995-1997
Seknadsperiode
e Akterer: Norges Doveforbund, Kulturdepartementet og Norsk kulturrad
¢ Konfliktfelt: Hvem har ansvaret for en utredning av et minoritetskulturelt
teaterprosjekt? Hvem betaler utredningen?

Periode Il 1997-1998
Utredningsperiode
e Akterer: Norges Doveforbund, Kulturdepartementet og Riksteateret
*  Konfliktfelt: Hvilke personer skal sitte i utredningskomiteen? Hva skal vaere
i fokus: teater eller tegnsprak?

Periode IlI 1999
Gjennomfaringsperiode
»  Aktorer: Norges Daveforbund, Al Folkehagskole, Daves Video og
Riksteateret
*  Konfliktfelt: Lokaliseringsdebatt, prosjektlederstillingen - hvem skal inneha
denne og med hvilke kvalifikasjoner?

Periode IV 2000-2001
Sluttfgringsperiode
»  Aktorer: Norges Dgveforbund, Al Folkehagskole, Doves Video,
7] Riksteateret, Kulturdepartementet og Norsk kulturrdd
¢ Konfliktfelt: Lokaliseringsdebatt, fremtidig organisasjonsstruktur og
evaluering.

Malsetting

DNTT har veert et samarbeid mellom flere kulturinstitusjoner. De ulike institusjo-
nene har hatt forskjellige mal med, og tanker for, arbeidet de driver, bade innad i
egne rekker og utad i samarbeid ute i offentligheten. Sammen arbeidet disse fem
institusjonene for ett felles mal:

A opprette et profesjonelt Tegnsprakteater i Norge som: spiller pa tegnsprék, spiller
for barn, ungdom og voksne, formidler forestillingene fra scene og video, og som
reiser pa turné®.

Dette turnéteateret skulle pa tegnsprakets premisser vare den kulturinstitusjonen
man i dgvesamfunnet har savnet. Den skulle primart formidle kunst til dave, en
gruppe mennesker i vart samfunn som har hatt fa kulturtilbud fra fer. Likevel tok
praveprosjektet hgyde for a spille ogsa for harende, da forestillingene kunne stem-
metolkes.

22 Wie, Hartvigsen, Dahl, Tegnspréakteater i Norge, utredning fra Riksteateret, Oslo 09.09.1997,
side 5-8.
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Organisasjonsstruktur og perspektiver

DNTT har vart organisert som et prosjekt. Prosjektformen er en organisatorisk
struktur som lever i et begrenset tidsrom og som etter en periode skal avsluttes
eller omgjares til ny organisasjonsstruktur.?> DNTT har veert et samarbeid mellom
teatermiljget, devemiljget og bevilgende myndigheter. De tre aktarene i dette spil-
let har hatt hver sin intensjon for at de valgte & ga inn i prosjektet med sin kompe-
tanse. De ulike intensjonene pavirket organisasjonens form og innhold i stor grad,
derfor er en intensjonsanalyse viktig i denne sammenhengen.?

Det Norske Tegnsprakteater

Styringsgruppe

Referansegruppe —

Prosjektleder

Skuespillere Regissorer Scenografer Teknikere m.m.

For & gjere en grundig og ryddig analyse av DNTTs utvikling og de ulike samar-
beidspartnerne sine intensjoner med teateret, har evaluator lett etter hovedperspek-
tiv og hovedretninger innen argumentasjonstyper og syn pa DNTT. Evaluator me-
ner & ha belegg for a hevde at det innen prosjektet eksisterer fem hovedvinklinger
ase DNTT fra.

Perspektivene som skisseres er utarbeidet og konstruert pa bakgrunn av fire punk-
ter: 1. visjoner og mal, 2. syn pa lokalisering, 3. syn pa aktuelle samarbeidspartne-
re og 4. kunstsyn.

Norges Dgveforbundperspektivet

Det farste perspektivet innad i DNTT var Norges Dgveforbundperspektivet. Dette
befant seg innenfor en minoritetskulturell ramme. For Norges Dgveforbund ble
DNTT kun et instrument innen den minoritetspolitiske agenda.?

23 Gurgens, Rikke, Regiroller og teaterorganisering, Oslo 1997, side 93.

24 Morgan, Gareth, Organisasjonsbilder, Oslo 1988, side 17.

25 Brev av 29.11.1995. fra Norges Dgveforbund til Kulturdepartementet - sgknad og prosjektskisse «/.../i Norge
kom en politisk akseptering i forbindelse med Stortingsbehandlingen av spesialskolene i 1992/.../ ble uttrykt at
tegnsprak ma betraktes som et eget, selvstendig sprék/.../

Faglig akseptering av tegnsprak som eget sprék fikk et gjennombrudd ved Marit Vogt Svendsens doktoravhandling
i 1990, og er blitt befestet ved at Universitet i Oslo, hgsten 1993 begynte undervisning i tegnsprak «
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Disse to institusjonene (Dgves video og Al folkehggskole) vil sammen med et
tegnsprakteater utgjere Norges Dgveforbunds kultursenter. Daveforbundet ser ver-
dien i & samle flere virksomheter pa et sted for pa den maten bygge opp styrke og
kompetanse som alle dgve i Norge vil nyte godt av /.../ Det er ingen tvil om at det

vil veere lettest a bruke tegnsprakteateret til slikt arbeid dersom teateret har tilhold
i Al.z

Norges Dgveforbundperspektivet var nytteestetisk og pragmatisk. Av tabellen un-
der kommer perspektivets ulike fasetter frem.

Kategorier |Norges Deveforbundperspektivet
Visjoner og *  DNTT som en del av et kultur- og resurssenter pa Al
mal *  For a styrke deves identitet
*  For a gi dove et kulturtilbud
*  For a styrke amatorteaterbevegelsen
Syn pa »  Fra 1995 til 2001 har NDF gatt inn for Al som lokalisering av DNTT for &
lokalisering samle all devekultur i Norge pa ett sted og styrke den bestaende
kompetanse pa Al
e Viren 2001 snur denne argumentasjonen seg NDF gér da inn for
lokalisering Oslo
Syn pa e Doves Video trenger skuespillere og har kompetanse til oversetting og regi
aktuelle e TystTeateret har teaterkompetanse pa tegnsprakets premisser
samarbeids- o Al folkehogskole og kurssenter har kompetanse innen devekultur og
partnere tegnsprak samt planer om en ny teaterlinje ved skolen
o Al kulturhus har billige og gode lokaler
*  Hallingdal Teaterverksted har amaterteaterkompetanse samt materiell til
utlan
Kunstsyn e Pragmatisk teatersyn - Teater som instrument for folkeopplysning og
sprakstyrking og teater som minoritetskultur
e Teater gir identitet gjennom sprak og kommunikasjon, teater er velegnet
kultur for deve fordi det er et visuelt, kollektivt og kommunikativt medium
*  Dgvekulturen har lang amaterteatertradisjon og dermed et forhold til teater

Riksteaterperspektivet

Riksteaterperspektivet er det andre perspektivet i DNTT. Riksteaterperspektivet
befant seg i DNTT innenfor en autonomiestetisk ramme, pa tross av at teateret
historisk sett mer har hatt fokus pa folkeopplysning enn ren kunst. Riksteateret
spilte sin farste forestilling, En reise i natten, i 1949 under regi av Ole Grepp. Men
forst fra 1950 hadde teateret et eget fast ensemble.?” | folkeopplysningens and
skulle de spre “den gode kultur” fra sentrum til periferi.® De hadde som mal a
turnere hele landet. | en periode spilte de sogar i europeiske havner for & gi norske
sjofolk en smak av hjemlandet. Sé at Riksteateret i DNTT fremstod med et autono-
miestetisk fokus var ikke typisk for denne institusjonen tradisjonelt sett. Riksteate-
ret har utviklet og forandret seg fra 1950-tallet til i dag.

26 Brevav 29.11.1995. fra Norges Daveforbund til Kulturdepartementet- saknad og prosjektskisse. Evaluators kom-

mentar i parantes.

27 Kunnskapsforlaget, Teater- og filmleksikon, Oslo 1991. Lyche, Lise, Norsk teaterhistorie, Oslo 1991.
28 Om folkeopplysning: Gripsrud, Jostein, Folkeopplysnings dialektikk, Oslo 1990.

19



For Riksteateret var DNTT en teaterinstitusjon som skulle ta mal av seg a vere en
kunstinstitusjon. Av saksdokumenter fra styringsgruppen kommer det frem at Riks-
teaterets representant Bente Erichsen var klar i sin prioritering der kunstdimensjo-
nen kom i sentrum — kunst til en spraklig minoritet i Norge. Riksteaterperspektivet
var altsa rent kunstnerisk. Av tabellen under kommer perspektivets ulike fasetter
frem.

Kategorier Riksteaterperspektivet

Visjoner og mél e DNTT som et profesjonelt teater, selvstendig (slik regionteatrene ble
etter starthjelp fra Riksteateret) eller som en avdeling pa Riksteateret

Syn pé lokalisering |*  Oslo, i samarbeid med Riksteateret bade med tanke pa regi, lokaler,
teknikk, miljo og budsjett

Syn pa aktuelle e Kulturdepartementet som faglig stettespiller, Norges Deoveforbund

samarbeidspartnere som radgiver i minoritetskulturelle spersmal, Deves Video for
produksjon av forestillinger til videodistribusjon

Kunstsyn e Kunst for kunstenes skyld ogsa for marginale grupper, pa deres egne

betingelser - via tegnsprék

Kulturdepartementperspektivet

Det tredje perspektivet jeg fant i DNTT, var kulturdepartementperspektivet. Dette
var et sammensatt perspektiv. Det var en blanding av Norges Dgveforbundper-
spektivet og Riksteaterperspektivet. For Kulturdepartementet var DNTT bade mi-
noritetskultur og kunst, det var ikke enten eller, men heller bade og.

| samtale med Kulturdepartementets Tine Broch mars 2001 kom det frem at Kul-
turdepartementet med DNTT bade gnsket seg et profesjonelt teaterprosjekt og et
identitetsskapende kulturtilbud for deve for a styrke tegnspraket og tegnsprakkul-
turen. Av tabellen neste side kommer perspektivets ulike fasetter frem.

Kategorier Kulturdepartementperspektivet

Visjoner og mal DNTT som et profesjonelt teater

* DNTT som en kompensasjon for deves fa kulturtilbud

Syn pé lokalisering |  Oslo - nar Riksteateret, Teaterhogskolen, det profesjonelle teaterliv i
byen og naer der de fleste dove i Norge bor

Syn pé aktuelle *  Riksteateret som teaterfaglig og ekonomisk ansvarlig for
samarbeidspartnere teaterprosjektet
*  Norges Doveforbund som representant for minoritetskulturen og leder i
styringsgruppen
Kunstsyn *  Kunst for kunstens skyld ogsé for marginale grupper, pa deres egne

betingelser - via tegnsprak
*  Kunst som instrument for sprakstyrking
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Utaverperspektivet

De kunstfaglige utgverne i prosjektet representerer det fjerde perspektivet i DNTT
- altsa uteverperspektivet. Utgverperspektivet befant seg i all hovedsak innenfor
en autonomiestetisk ramme. Skuespillere og regissgrer utgvde sitt scenekunstne-
riske virke med kunsten bade som mal og middel. For utgverne var DNTT en
teaterinstitusjon som pa et profesjonelt niva var en kunstinstitusjon. Dette perspek-
tivet var altsa rent kunstnerisk. Selv om skuespillerne var dgve, var de ikke pri-
mert dgve skuespillere, de var primeert skuespillere som ogsa var dgve.”® En av
skuespillerene uttalte at:

Jeg er ikke s opptatt av dette med at: "Jeg er dav, jeg vil kjempe for devheten min”.
/...1 Jeg synes det er viktig at vi setter i gang et profesjonelt teater fordi vi kan vise
hva vi kan og fa til et samarbeid med andre teatre®. /.../ Teatermiljget blir det primee-
re — ikke det med identitet som dev.

Av tabellen under kommer utgverperspektivets ulike fasetter frem:

Kategorier Uteverperspektivet

Visjoner og mal *  DNTT som et profesjonelt teater med tegnsprak som primeert
scenesprak

Syn pa lokalisering ¢ Oslo, i samarbeid med Riksteateret bade med tanke pa regi,
lokaler, teknikk, teatermiljo og tegnsprakmiljo

Syn pa aktuelle *  Riksteateret, teaterfaglig ekspertise

samarbeidspartnere TystTeateret, tegnsprakteaterkunnskap

Teaterhogskolen, skoleringsprogram

Oslo Doveteater, lang erfaring med deveteater

Norges Doveforbund, samarbeid med deve over hele landet
Doves Video, produksjon av opptak av forestillingen

Kunst for kunstens skyld ogsa for marginale grupper, pé deres
egne betingelser - via tegnsprak

Kunstsyn

Styringsgruppeperspektivet

Det siste og femte perspektivet i DNTT som evaluator mener a finne belegg for i
det innsamlede datamaterialet, var styringsgruppeperspektivet. Styringsgruppen
for DNTT var sammensatt av pragveprosjektets samarbeidspartnere.3 Styringsgrup-
pen bestod av tre medlemmer fra teatermiljget og tre medlemmer fra devemiljget.
Representanter fra dgvemiljget var: Al folkehggskole, Daves Video og Norges Dg-
veforbund. Al folkehggskole og Daves Video er underorganisasjoner av Norges
Dgveforbund. I Norge finnes det mange dave som ikke identifiserer seg med NDF
sine idealer. Vi kan derfor ikke uten videre si at devemiljget i Norge er representert
i styringsgruppen, men en del av miljget er representert. 3

29  Alle utenom én utgver star innenfor dette perspektivet, én utaver plasserer seg selv innenfor Norges Dgveforbund-
perspektivet.

30 Informant Il, uttalelse fra en av skuespillerene, denne uttalelsen var symptomatisk for intervjuene av utgverne
som evaluator gjorde varen 2000 og varen 2001.

31 | Styringsgruppen satt Nora Edwardsen Mosan for Al Folkehggskole i den perioden Nybréten var prosjektleder. Til
& begynne med far Zuckermann ble instruktar og senere prosjektleder, satt hun i styringsgruppen for Dagves Video,
etter hvert tok Helge Herland over hennes verv i styringsgruppen da hun trakk seg ut.

32 Informasjon fra dgve informanter i DNTT.
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Styringsgruppen
Norges Dgveforbund: Ragna Berget Jorgensen (leder)

Riksteateret: Jan Feldborg
Riksteateret: Bente Erichsen
Teaterhoyskole: Hanne Riege

Al folkehoyskole: Per Ove Nybraten
Dgves Video: Helge Herland

Styringsgruppeperspektivet var todelt. Kategorien minoritetskultur og kategorien
kunst, var begge i fokus i dette perspektivet. Problemet med styringsgruppe-per-
spektivet var hvordan den omtalte todelingen pavirket prosessene i DNTT. Visste
man nar nytteperspektivet og nar autonomiperspektivet 13 til grunn for avgjerelse-
ne man tok? Var man i styringsgruppen bevisst pa hva man oppnadde med de ulike
argumentasjonsrekkene, og hvilke konsekvenser det fikk a argumentere innenfor
kategori I: kunst eller innenfor kategori I1: minoritetskultur. Pa evaluator virker det
som om denne todelingen innad i styringsgruppen mer var en grobunn for forvir-
ring enn en inspirasjon til mangfold. Av saksdokumentene fra styringsgruppens
arbeid var konflikter, uenighet og ulik motivasjon for avgjarelser noe man som
utenforstaende raskt fikk gye pad. Ogsa i kommunikasjon med Kulturdepartemen-
tet, gjennom brev og seknader, var styringsgruppens indre splid tydelig. Styrings-
gruppeperspektivet er derfor ikke et entydig perspektiv, men et sammensatt. Av
tabellen neste side kommer styringsgruppeperspektivet ulike fasetter frem:

Kategorier Styringsgruppeperspektivet

DNTT som en del av et kultursenter pa Al
For & styrke deves identitet

For 4 gi deve et kulturtilbud

DNTT som kunstinstitusjon

Visjoner og mal

Syn pé aktuelle Doves Video opptak av forestillingene

samarbeidspartnere TystTeateret har teaterkompetanse pa tegnsprakets premisser
Al folkehogskole og kurssenter har kompetanse innen devekultur og
tegnsprak

o Al kulturhus har billige lokaler

*  Riksteateret - materiell og teaterfaglig kompetanse

Syn pa lokalisering |+ Delt, 50% for Al og 50 % for Oslo

Kunstsyn e Delt: autonomi/nytte

Styringsgruppens arbeid

Arsaken til at prosjektet ble organisert slik vi s det pé forrige side, kan man se
konturene av i historikken til DNTT. Den var primeert preget av konflikt mellom
kunstneriske og minoritetskulturelle interesser. Da styringsgruppen ble satt sammen
av to like store grupper fra de to fraksjonene, sa man behovet for a verne om bade
minoritetskulturen og teaterkunsten.
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Men hvilke konsekvenser fikk denne fraksjonsproblematikken for styringgrup-
pens arbeidsoppgaver i prosjektperioden? La oss gjennomga styringsgruppens
mandat for & videre kommentere dets evne til & utfgre palagte oppgaver.®

Mandat

» Etablere og organisere et profesjonelt teater som: spiller pa tegnsprak, spiller for
barn, unge og voksne, formidler forestillingen pa video og som reiser pa turné

* Gi oppleering til skuespillerne

» Tilrade best mulig lokalisering av et tegnsprakteater

» Pase at prosjektet holder seg innenfor de gkonomiske og fremdriftsmessige
rammene departementet setter, samt at de resultatkrav m.v. som vil fremgar av
arlige tilsagnsbrey, blir ivaretatt.

» Evaluere prosjektet en gang i aret

* Gruppen skal avlegge regnskapsrapport og aktivitetsrapport pr 1. mars, 1. juni og
1. oktober til Kulturdepartementet.

Mandatet til styringsgruppen innbefattet en tematisk utvikling for teateret, slik
evaluator ser det. Styringsgruppens ansvar kunne deles inn i : etablering, organise-
ring, lokalisering, skolering og produksjon. Temaene ma ikke forstaes som krono-
logiske og avsluttede "epoker”, men mer som sykliske og overlappende i sin form.
Disse temaene bruker evaluator na til & analysere DNTTs utvikling organisatorisk,
for dermed a bedre forstaelsen av styringsgruppens og dermed DNTTs dilemmaer
underveis.

Etablering

Etableringen startet ved konstituering av styringsgruppen, og befestning av denne
gruppen som DNTTSs ledelse. Dette skjedde 22.01.1999. Styringsgruppen tok selv
pa seg oppgaven med a utforme mandat for arbeidet. Mandatet var klart 15.06.1999.
Etableringen som fenomen foregikk gjennom hele prgveprosjektperioden og om-
fattet oppgaver som: utpreving, fastsetting og vurdering av organiserings- og be-
slutningsmetoder.

Styringsgruppens oppgaver i etableringsfasen var:

e opptak av skuespillere ved audition 20-21.12.1999.

 vurdering av hvilke skuespillere som skulle fa videre engasjement varen 2000
 valg av regissarer

 valg av repertoar

Pa audition ble seks skuespillere valgt ut av sytten kandidater, disse ble valgt ut av
en jury. Juryen bestod av: Tom Fjordefalk og Vinette Lyxell fra Tystteatern, Hanne
Riege, Sigrid Huun og Mira Zuckermann. Juryen uttaler na i ettertid at de sgkte &

33 Mandatet er fastsatt 15.06.1999, sitat fra brev fra Kulturdepartementet 17.06.99. til Styringsgruppen.
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sette sammen et ensemble som kunne fungere i produksjoner av ulik type drama-
tikk. Varen 2000 ble tre av de seks skuespillerne valgt ut av prosjektleder for vide-
re engasjement. Det var i styringsgruppen ingen uenighet om denne avgjarelsen.
Prosjektleder fremstilte argumentasjon for styringsgruppen som ikke satte seg imot
Nybratens avgjarelse. Nybraten uttaler na i ettertid at dette var hans selvstendige
avgjarelse, men at han sgkte rad hos kompetente teaterfolk. Skuespillerne oppfat-
tet denne utvelgelsessituasjonen som noe underlig og ubehagelig. Flere uttaler at
avgjgrelsen kom ubeleilig i preveperioden pa «Gjengangere», og at den derfor
forstyrret ensemblets samhold og indre liv.

Midt i prosjektperioden matte tre av skuespillerne slutte og tre fikk fortsette./.../
Denne beskjeden fikk vi midt i gvingsperioden som skulle avsluttes til sommeren,
dette var en ekkel situasjon i gruppa. At noen fikk veere og andre ikke/.../*

Valg av repertoar og regissgrer ble diskutert i styringsgruppen pa bakgrunn av
prosjektleders forslag. Det var i styringsgruppen ikke noen uenighet vedrgrende
repertoarvalg. Styringsgruppemedlem Bente Erichsen uttaler i ettertid at hun be-
trakter prosjektleders kunstneriske ansvar pa samme mate som en teatersjefs kunst-
neriske ansvar. Dette gjelder da valg av repertoar, skuespillere og regissar.

Organisering

| kjglvannet av etableringen av DNTT ble det i styringsgruppen debattert hvorle-
des DNTT skulle fremsta som organisasjon. | organiseringsprosessen oppstod det
en konflikt innad i styringsgruppen vedrgrende hvem som skulle besitte prosjekt-
lederstillingen. Flere av styringsgrupperepresentantene sier i ettertid at altfor mye
tid og energi er gatt med til & diskutere hvem som skulle besitte denne stillingen.
Einar Dahl ledet farste halvar av prosjektet, men ble ikke engasjert videre som
prosjektleder av styringsgruppen. Hva grunnen er til at Dahl ikke videre ble enga-
sjert, kommer verken frem av saksdokumenter eller i intervjuer. Ingen av teaterets
representanter kommenterer saken pa annen mate enn at han ikke ble tilbudt stil-
lingen da den ble offentlig utlyst. Mangelen pa gnske om a kommentere Dahls
posisjon i DNTT kan selvsagt bli gjenstand til spekulasjon. Denne spekulasjonen
gnsker jeg ikke a ga naermere inn pa, fordi jeg ikke har vitenskapelig belegg for a
mene noe videre om grunnlaget for Dahls skjebne i DNTT.

Per Ove Nybraten ble ansatt som neste prosjektleder, men sluttet etter vel et ar i
stillingen, for & g4 tilbake til sin jobb som rektor pa Al folkehggskole. Det siste aret
har Mira Zuckerman besittet stillingen som prosjektleder. Flere av skuespillerne
uttaler at de hele tiden har gnsket en dgv leder med kunstnerisk bakgrunn. Det har

34 Informant I, skuespiller.
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de ogsa fatt med Zuckermann.

Lokalisering

Pa samme mate som diskusjonen rundt prosjektlederstillingen har debatten om-
kring lokalisering statt i fokus i DNTT. Lokaliseringsdebatten har pa mange mater
veert det mest symptomatiske for DNTT som prosjekt. Gjennom hele prevepro-
sjekttiden har lokaliseringen stadig blitt debattert. | fglge tidligere Riksteaterdirek-
tar Gry Wie har lokaliseringsspgrsmalet allerede fra 1997, under utredningsarbei-
det, sttt sentralt, spesielt for representanter fra devemiljget. Hun uttaler i ettertid
at dgvemiljget jobbet politisk for & fA DNTT til Al og brukte flere virkemidler for
a pavirke Kulturdepartementet til & ta avgjarelser i den retning.

Nar styringsgruppen for DNTT diskuterte lokalisering ble de to fraksjonen tydeli-
ge, og de stod mot hverandre. Tre styringsgruppemedlemmer stemte for Al og tre
styringsgruppemedlemmer stemte for Oslo. Valget mellom Oslo og Al handlet i all
hovedsak om nzrhet til devemiljoet p& Al Folkehggskole eller naerhet til kunstner-
miljget i Oslo. De to hovedinteressene ble i lokaliseringsdebatten satt opp mot
hverandre, selv om det ogsa i Oslo bodde mange dgve som kunne tilby et levende
devemiljg.*® Prosjektleder Nybraten hevder nd i ettertid at lokaliseringsdebatten
etter noen fa diskusjoner ble lagt dgd innad i styringsgruppen. Men skuespillerne
var aktive i lokaliseringsdebatten. De skrev brev til Kulturdepartementet og var
svert opptatt av a fa flyttet DNTT til Oslo. Vinteren 2001 vedtok Norges Dgvefor-
bund at de gnsket lokalisering i Oslo dersom DNTT skulle bli en fast teaterinstitu-
sjon. Dette informerte de Kulturdepartementet om i brevs form. Dette pa tross av
at forbundet hadde ivret for Al som tilnholdssted fra 1995-2001. Hva dette skifte i
posisjon skyldes, har ikke evaluator fatt klarhet i hos noen av informantene eller i
de skriftlige dokumentene.

Vinteren 2001 kontaktet ogsd Al Kommune og Oslo Dgveforening Kulturdeparte-
mentet for & fremme sine interesser nar det gjaldt DNTTs lokalisering. De tilbed
begge billige lokaler og gode betingelser til DNTT dersom de «fikk» teateret knyt-
tet til seg. Flere aktarer presset altsa Kulturdepartementet i lokaliseringsdebatten.

Skolering

Et annet tema styringsgruppen arbeidet med ved siden av lokalisering og organise-
ring av prosjektet, var skolering av skuespillerstaben. I prgveprosjektet skulle de
deve skuespillerne skoleres gjennom et skoleringsprogram som styringsgruppen i

35 Telefonintervju 14.03.01. med Gry Wie, na direkter ved Teater Ibsen.
36 Dette hevder flere av evaluators informanter.
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samarbeid med Teaterhggskolen hadde ansvaret for.*” Skoleringen var ikke ment a
gi:

/...I en komplett skuespillerutdanning, men en tilstrekkelig kompetanse til & gi et
ikkehgrende publikum en profesjonell teateropplevelse.®

DNTT har gjennom tre ar gitt skuespillerne i prosjektet undervisning i ulike emner
som i all hovedsak kunne deles inn i tre hovedkategorier: Spraklige emner, Minori-
tetskulturelle emner, Performative emner. Timeantall spesifiseres ikke, men teater-
hagskolens representant, Hanne Riege, uttaler i dag at skoleringen ikke har fungert
som gnsket, fordi DNTT ble lokalisert pa Al. Dette gjorde det vanskelig for skue-
spillerne & fa undervisning ved Teaterhggskolen. Hun kommenterer ogsa at pro-
sjektleder Nybraten ikke sa betydningen av skoleringen og la derfor ikke forholde-
ne til rette for at skoleringen skulle fa det fokus Riege mente den burde ha i dette
prosjektet.*

Oversikt over temaene i undervisningen:

Studiedr Timetall | Undervisningsemner

1. 4r- 1999 Tegnsprakkunnskap - norsk tegnsprak og dets historie

Oversettelsesteori og spraklig samhandling
Fjernsynsteater
Sminking og sceneplastikk
Verkanalyse av: Moliére, Shakespeare, Miller og Ibsen.
. halvar, 6 skuespillere:
Improvisasjon
Tegnsprakpoesi
Kreativ bruk av tegnsprak som scenesprak
Skuespillerteknikk
Maskespill
Amaterteater i dovemiljo
Fortellerteater
Monolog
Kampteknikk
Fekting
Akrobatikk
. halvar, 3 skuespillere:
Rolleinnstudering
Rolleanalyse
Dramatikk
Forestillingsanalyse
Idé til forestilling - utvikling av dramatikk pa tegnsprak
Pantomime
Dgves kulturhistorie
Sceneplastikk
Avspenning, trening
* Improvisasjon
* Rolleinnstudering
¢ Rolleanalyse
¢ Dramatikk
*  Forestillingsanalyse

2. 4r- 2000

e o o o o o o |fO| e e e e o o o o o o o | —~|e o o o o

3. ar-2001

37 Teaterhggskolen har én representant i styringsgruppen: Hanne Riege. Teaterhggskolen er formelt organisert som
Kunsthggskolen i Oslo- avdeling Statens Teaterhggskole.

38 Budsjettsgknad 2001 for DNTT.

39 Informasjon fra intervjuskjema til Hanne Riege.
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Produksjon

Hovedoppgaven til styringsgruppen har vert a fremme produksjon av tegnsprakte-
aterforestillinger. DNTT har i de tre prosjektarene hatt 4 produksjoner: Hjelp vi far
gjester, Karius & Baktus, Gjengangere og Jeppe pa Bjerget. Styringsgruppen har
ogsa hatt planer for DNTT som forelgpig, pr. mai 2001, ikke er blitt realisert. Det
veere seg et kirkespill, en voksenforestilling basert pa nyere norsk dramatikk og en
selvlaget kabaret for ungdom. Da Mira Zuckermann ble prosjektleder, forandret
hun planer for DNTT.*® Hun foreslo falgende endring i produksjonsplanen for
DNTT i 2001:

A bruke mer tid til & heve kvalifikasjonen til skuespillere ved &:

- A dra pé kurs med Debbie Rennie, om hvordan man kan komme igang med
idéer til selvskrevet manus til en revy

- Studietur til TystTeatern

- Skuespillerteknikkkurs i Oslo

« A sette opp en barneforestilling med tegnsprakinstruktar:

- Radhette og Ulven med TystTeaterninstrukter Mette Marqvardsen, var/
sommer 2001

- Malet var & fa en mobil forestilling, som kan spilles nar som helst og hvor som
helst: skoler, barnehager o.l. @nskelig premieredato 9. juni i Stavanger

- Stykket skal spilles i Dyreparken i Kristiansand, 2. august med tolk til stede:
«Dgves dag»

» A sette opp en klassiker:
- Antigone med instrukter Bentein Baardson & dramaturg Bodil Kvamme
- @nskelig premieredato den 6. november i Oslo

I «Budsjettsgknad 2001» til Kulturdepartementet argumenterte styringsgruppen
for det repertoarvalg de hadde satt ut i livet. Her fglger et utvalg av argumentene:

Argumenter om virkemiddel: humor:

Hjelp vi far gjester /.../ stykket ble valgt fordi det hadde en blanding av humor og
alvor som vi var ute etter og hadde seks «jevne» roller som passet til vart ensemble*

40 Informasjon fatt av Zuckermann pa mail 05.04.01.
41 Sitat fra «Budsjettsgknad 2001», DNTT, side 4.
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Argumenter om norsk kultur/klassisk barnekultur:

«Karius og Baktus»/.../ Dette er en klassiker/.../ som dgve barn ikke tidligere har fatt
muligheten til & leere & kjenne*

Argumenter om det spraklige/ norsk kultur:

«Gjengangere»/.../ fordi det er en spraklig utfordring og fordi Ibsen aldri er spilt pa
tegnsprak*

@konomi

For & betrakte DNTT som prosjekt vil evaluator na gjennomga prosjektets gkono-
mi. DNTT har i perioden 1999- 2001 fatt til sammen 17.200.652 kroner fra Kul-
turdepartementet, fordelt pa tre ar. Bevilgningene ble gitt pa bakgrunn av Wie,
Hartvigsen og Dahls beregninger i utredningen, Tegnsprakteater i Norge, fra 1997.
| utredningen konkluderte forfatterne med at lokaliseringsbestemmelsen ikke pa
noen mate ville fa gkonomiske konsekvenser. Utredningskomiteen hevdet at 4 starte
opp teateret pa Al eller i Oslo vil koste det samme for departementet. Bevilgnings-
summene fordelt pa kalenderar:

Ar Budsjett Publikum Antall Produksjoner
skuespillere

1999 3 448 839™ 1000 3 faste, 2 freelance |1

2000 6 136 000 3500 3 faste, 3 freelance |2

2001 7.615813 Enna ikke klart | 4 faste, 3 freelance |2

Underveis i prosjekttiden har hovedsakelig tre gkonomiske problemer dukket opp:

1. Det viste seg at lokalisering av teateret pa Al medfarte merutgifter for pro-
sjektet. Bruk av innleide tolker, skuespillere og regissgrer medfgrte ekstra kost-
nader bade til reise og opphold. Det kan hende at lokaliseringsbeslutningen var
grunnen til merforbruket i 1999, men styringsgruppen selv hevder at dette mer-
forbruket ikke handlet om lokalisering.

2. DNTT hadde et overforbruk pa 678 839, - i 1999. Dette overforbruket dekket
Riksteateret etter avtale med Kulturdepartementet.*> Selv hevder styringsgrup-
pen at departementets reduksjon, grunnet for sent igangkommet prosjekt, forte
til overforbruket.* DNTT gjennomfarte sine planer i 1999, men pa kortere tid
enn planlagt.

42  |bid., side 7.

43 Loc.cit.

44 Kulturdepartementet reduserte med 500.000, - brev fra Kulturdepartementet 22.04.1999 til Norges Dgvefor-

45 l;lijtrz:g.fra budsjett for DNTT skrevet av Jan Feldborg - Rikstetaterdirektar, datert 15.02.2000, sendt til Kulturde-

partementet.
46 «Budsjettsgknad 2001», DNTT.
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At kostnadene totalt sett ble nsermest ngyaktig som opprinnelig planlagt i prosjekt-
rapporten, er derfor ikke unaturlig#’

3. Mangelen painnlevering av revidert regnskap til Kulturdepartementet for 1999
0g 2000 ble et problem. Leder for styringsgruppen, Ragna Berget Jargensen,
hevdet i desember 2000 at:

”[...I regnskap for prosjektet blir fort av Riksteateret innenfor de rutiner og syste-
mer som gjelder der”. | falge Jargensen har styret forutsatt at dette ogsa omfattet
revisjon.*”

Styringsgruppen har fatt beskjed om a levere revidert regnskap fra hele prosjektpe-
rioden. Allerede ved utgangen av 1999 ble dette papekt av Kulturdepartementet.
Av saksdokumentene kommer det ikke frem hvorfor dette ikke ble gjort til avtalt
tid.

Heller ikke etter flere purringer fra Kulturdepartementet ble de levert.* Med en
gkonomisk ramme pa over 17 millioner forventet Kulturdepartementet et revidert
budsjett. Tine Broch ved Kulturdepartementet papeker likevel i ettertid at departe-
mentet muligens ikke hadde informert godt nok i forkant av prosjektet om hvorle-
des gkonomisk rapportering skal foregd i statlige foretagender.*

47 Ibid., side 3.

48  Sitat fra Notat til saksnummer 99/3656 21.12.2000, Kulturdepartementet.

49  Etter samtale med Tine Broch 23.02.0, far evaluator opplyst om at revidert budsjett for 1999 og 2000 enna ikke
er levert.

50 For evaluator virker det noe underlig at tidligere stortingsrepresentant Berget Jargensen, ikke skulle vite hvordan
gkonomisk rapportering skal foregd statlige bedrifter.
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ANALYSE

Pa bakgrunn av DNTTs historikk og prosjektets ulike perspektiv, vil jeg foreta en
teaterfaglig analyse av prosjektet. Gjennom litteratur i emnene estetikk, normali-
sering og empowerment/myndiggjgring analyseres DNTT inn i en stgrre samfunns-
messig sammenheng. Enhver teaterinstitusjon er en samfunnsaktar som bade pa-
virker og blir pavirket av miljget rundt seg. Det er derfor viktig & se pA DNTT som
et ledd i den norske kulturpolitikken og muligens som et tegn pa var forstaelse av
norsk kunst og kultur i dag.

Analyseprosessen

Problemstilling
Teori Empiri

Estetikkteori Normaliseringsteori Empowermentteori Saksdokumenter Feltarbeid Intervju

Analyse

Anbefalinger
Konklusjoner

Innen dagen kunstfelt ser en hvordan de tradisjonelle teaterinstitusjonene sliter
med publikumsrekruttering blant ungdom. Vi ser hvordan den nye kunstnergenera-
sjonen sgker andre arenaer for & kommunisere sine uttrykk, og vi oppdager hvor-
dan vart tradisjonelle kunstsyn slar sprekker i trdd med samfunnets stadig mer
utflytende grenser. Definisjonen av kunst kan ikke lengre kun styres av form og
innhold, da stringente stilmessige krav ikke eksisterer i det postmoderne samfunn.5!
Definisjonen av kunst, er slik evaluator ser det, mer avhengig av kvaliteten pa
kommunikasjonen mellom utgver og mottaker.> At noen far en estetisk opplevelse
av et "kunstverk”, gjgr fenomenet til nettopp det det er - et kunstverk.

51 Kunsten i det postmoderne samfunn kjennetegnes av formblandinger, ulike tidstypiske uttrykk som lever side om
side, cross-overuttrykk pé tvers av kunstartene, nasjonene og kulturene. Blanding og simultaneksisterende genre
er dermed typisk.

52 Dewey, John, Art as Experience, New York 1934.
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DNTT har gjennom de impliserte parters ulike perspektiver fremstatt som et kon-
fliktfylt prosjekt, der nettopp forstaelsen av hva som er kunst star som et kjerne-
sparsmal. En fraksjon i teaterprosjektet prioriterer minoritetskultur som fokus, men
en annen fraksjon fremsetter den rene kunsten som prosjektets fokus. Denne inte-
ressekonflikten har skapt problemer i DNTT. Na vil evaluator gjennom relevant
teori synliggjere hvordan dagens kunstuttrykk kan forstaes, mer som kommunika-
tive prosesser, enn som valg mellom kunst for kunstens skyld eller kunst som nyt-
te. Pa denne maten ma ikke DNTT i fremtiden velge kunst eller minoritetskultur,
men heller skape en fleksibel organisasjon der kommunikasjon star i fokus.

Estetikkteori

Dersom kommunikasjon i fremtiden til DNTT skal sta sentralt, kan estetikkteori
veere med pa a begrunne, utforme og inspirere DNTT i a arbeide kommunikativt
pa scenekunstfeltet. For gjennom estetikkteorier kan man oppna en starre forstael-
se av det kunstfenomen man gnsker a arbeide med.

I analysen av DNTT ser evaluator det som nyttig & henvise til filosofen John De-
weys tanker og visjoner om kunst. Deweys estetikkteori, slik den blir beskrevet i
Art as experience, tar utgangspunkt i at den estetiske erfaring som et menneske far
ved enten & oppleve kunst, som kulturkonsument, eller ved & skape kunst, som
kulturprodusent, er en prosess. Denne prosessen blir en interaksjon mellom publi-
kum, kunstner og kunstobjekt. Dewey hevder at kunstverket i seg selv ikke er
fullfgrt fgr det er kommunisert til noen. Han fremhever dermed et interaksjonistisk
ideal. Innen DNTT kommuniserer teaterkunstnerne med omverdenen, dgve og
harende, ved bl.a. & skape en forestilling. Forestillingen oppleves av publikum og
publikum kan da kommunisere sin opplevelse tilbake til kunstneren. Den estetiske
erfaringen ligger bade hos kunstner og publikum. Begge er likeverdige deler av en
kunstkommunikasjon, hevder Dewey. Hos Dewey blir livet og kunsten knyttet
sammen til en organisk helhet. Alt dreier seg om menneskelig erfaring. Men han
differensierer likevel mellom ulike typer erfaring som oppnas gjennom ulike niva-
er i var bevissthet, fordi alle erfaringer ikke er av estetisk kvalitet.

Things are experienced but not in such way that they are composed into an experien-
ce. There is distraction and dispersion/.../ In contrast to such experience, we have an
experience when the material experienced runs its course to fulfilment./.../ Then and
then only is it integrated within and demarcated in the general stream of experience
from other experiences./.../ Such an experience is a whole and carries with it its own
individualizing quality and self- sufficiency. It is an experience®?.

53 Dewey, John, Art as Experience, USA 1934, side 35.
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Denne, an experience, som Dewey her omtaler, er av en annen og mer bevisst
karakter enn en hvilken som helst hverdagserfaring. For ham er denne erfaringen
av estetisk kvalitet. Alle kan fa den. Men for & fa denne typen erfaring ma mennes-
ket ha fokus pa gyeblikket - de ma ha en tilstedeveerelse. Det er viktig & presisere at
Dewey ikke skiller mellom om mennesket far denne type erfaring gjennom en
kunstfaglig sammenheng eller i livet ellers. Den estetiske erfaring er den fullendte
og helhetlige erfaring som er carried to the full. For ham er liv og kunst likeverdige
og gjensidig pavirkelige sfarer.

The hostility to association of fine arts with normal processes of living is a pathetic,
even a tragic, commentary on life as it is ordinary lived.>*

For Dewey er ikke den estetiske erfaring noe man kan fa gjennom utdannelse,
sosiale klasser eller innen spesielle kunstgenre. Han vektlegger hvordan alle men-
nesker kan fa den estetiske erfaring i sine liv gjennom en bevisst tilstedeverelse.
Betydningen av hele menneskets delaktighet i den estetiske erfaring fremhever
Dewey i Art as Experience. Han beskriver der hvordan bade falelser, tanker og
handlinger er genuine og integrerte deler av den estetiske erfaring. | DNTT far
bade deve og hgrende mulighet til bade a forsta og oppleve handlingen i forestil-
lingen. Forstaelsen av kontekst uten bruk av sprak er vanskelig, og dette nye teate-
ret gir deve mulighet til helt nye teateropplevelser.

At DNTT skal veere en betydningsfull kunstinstitusjon avhenger ikke av om skue-
spillerne har utdannelse eller ei, men om publikum far en estetisk erfaring. Dewey
hevder at dersom teateret iscenesetter den menneskelige erfaring pa en mate som
gjer at publikum gripes, kan teateret gi publikum en estetisk erfaring. Men da ma
ogsa publikum veere fokusert og tilstede i konteksten. Dgve far med DNTT mulig-
heten til & forsta hele konteksten fordi forestillingen er laget spesielt for dem. De
far muligheten til & fa estetiske erfaringer.

Normaliseringsdebatten

Tegnsprakteater er teater som er spesielt tilpasset for deve slik at de i teatret skal fa
muligheten til a fa estetiske erfaringer i teateret. Fra Kulturdepartementets side ble
DNTT blant annet igangsatt som et kompensasjonstiltak. Dgve hadde, som tidlige-
re nevnt, i en arrekke hatt fa kulturtiloud i Norge og DNTT fylte et tomrom.

Grunnene til at dgve trenger et eget teater, er mange, og man kan fra ulike perspek-
tiver legitimere et profesjonelt tegnsprakteater pa forskjellig mate:

54 Dewey, John, Art as Experience, USA 1934, side 36.
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e DNTT kan vare en subkulturs eget kunstuttrykk

« DNTT kan sees pa som en undertrykket folkegruppes kultur

« DNTT Kkan betraktes som et nytt norsk kunstnerisk teaterfenomen basert pa et
annet scenesprak

* DNTT kan veere et uttrykk for et identitetsskapende kunsttiltak for noen som
faller utenfor normaliteten

Uansett hvilke argumenter man legger til grunn for a opprette et profesjonelt teater
for deve, sa er det et faktum at DNTT var et annerledes teaterprosjekt som alle
mennesker kunne ha glede av, men som primeert ble opprettet for tegnsprakbruke-
re. Et teater som ikke var for folk flest, men som var annerledes. For & forsta hva
som oppfattes av folk som annerledes, ma man ogsa se pa hva som forstaes som
normalt. Innen ulike kulturer og innen ulike miljger vil hva som oppfattes som
normalt variere.

Normalitet og avvik ma derimot oppfattes som relative begreper, som uttrykk for
stadige vekselvirkninger mellom indre, individuelle forhold og ytre, samfunnsmessi-
ge forhold. Disse relasjonene er avgjerende og bestemmende for menneskets rolle og
dets status som normal eller avvikende.®

Dave er i en arrekke blitt stemplet som annerledes. De har falt utenfor normalite-
ten og blitt behandlet som funksjonshemmede.*® Flere av evaluators deve infor-
manter har fglt seg stigmatisert og utestengt fra sosiale arenaer for hgrende. Mange
dave ble sendt pa spesialskoler der det utviklet seg et eget dgvemiljg fordi alle
brukte det samme spraket og delte felles sosiale koder. Frem til tegnspraket ble
befestet som eget sprak i Norge i 1993, ble dgve og tegnsprakbrukere ikke primaert
sett pa som en minoritetskulturell gruppe, men mer som funksjonshemmede.

Faglig akseptering av tegnsprak som et eget sprak fikk et gjennombrudd ved Marit
Vogt Svendsens doktoravhandling i 1990, og er blitt befestet ved at Universitetet i
Oslo, hgsten 1993 begynte undervisning i tegnsprak. &

| dag, ni ar etter reformen, lever mange dgve helt utenfor dgvemiljgene i egne
selvstendige sosiale nettverk. Likevel eksisterer fremdeles dgvemiljger som sosia-
le arenaer der det for tegnsprakbrukere er lett & kommunisere og der man finner
felleskulturelle rammer. Eksempler pa slike miljger er: Al folkehagskole, Daves
Video og Oslo Dgveteater.

55  Solum, Eiliv, Normalisering - grunnlag og mal for omsorgen, Oslo 1991, side 15.

56 Dgve er annerledes enn hgrende, men mange dgve foler seg ikke funksjonshemmet av den grunn. Det er samfun-
net rundt som skaper funksjonshemmingen ikke dgvheten i seg selv.

57 Sitat hentet fra: Sgknad fra NDF 29.11.1995. om opprettelse av et tredrig proveprosjekt for tegnsprakteater.
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Tre normaliseringsbestemmelser

Evaluator gnsker na gjare rede for tre ulike mater & bestemme normalitet pa, fordi
dette kaster lys over DNTT som fenomen, og fordi evaluators informanter i stor
grad uttrykte at samfunnet rundt behandlet dem som unormale og funksjonshem-
mede. Dette kjente ikke informantene seg selv igjen i - de opplevde seg som en
minoritetskulturell gruppe og ikke som funksjonshemmede.®® Samfunnets medi-
sinske, statistiske og moralske normer ble krav som informantene refererte til som
tvangstragyer i sin hverdag. Mitt teoriperspektiv gjenspeiler derfor samfunnet slik
informantene sa det i sin livsverden. Vi ser gjennom normaliseringsteori og der-
med ulike normalitetsbestemmelser, at deve kan betraktes bade som normale og
unormale, alt etter hvem som definerer, og hvordan man velger & definere begre-
pene.

* Den medisinske normalitetsbestemmelsen
Det absolutte kriteriet pa normalitet var det sunne, og hvor all sykelighet ble oppfattet
som unormalt eller avvikende

* Den statistiske normalitetsbestemmelsen
For folk flest er da ogsa begrepet normalt naermest identisk med begrepet gjennom-
snittlig

» Den moralske normalitetsbestemmelsen
Bestemmelsen bygger pa en norm- eller verdioppfatning om at noe er rett eller riktig,
og at noe er galt eller uriktig

Dgve er unormale medisinsk sett fordi de har en skade som gjar at harselen ikke
fungerer. Ut fra Solums medisinske normalitetesbestemmelse vil dgve mennesker
vaere unormale fordi ”/.../all sykelighet ble oppfattet som unormalt eller avviken-
de”.%

Dgve mennesker er i vart samfunn i fatall og er derfor ogsa statistisk sett unorma-
le.®® Men ogsa innenfor rammen av den moralske normaliseringsbestemmelsen vil
dove falle utenfor normaliteten, fordi:

/... den moralske noramlitetesbestemmelsen er knyttet til kulturelle verdioppfatnin-
ger, tradisjoner og rituelle vanedannelser /.../ Normene og verdiene kan veere festet
til religigse forestillinger, etniske tradisjoner, sprak og lignende/.../®

58 Solum, Eiliv, Normalisering - grunnlag og mal for omsorgen, Oslo 1991.
59 Solum: Op.cit., side 52.

60 | Norge er det ca 4000 dave.

61 Ibid., side 57. (Min utheving i sitatet, RG)
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Tradisjonelt sett er ikke dave en del av det norske spraklige samfunn. Fordi deve
ikke bruker det verbale muntlige spraket, blir de pa mange mater isolert i den
kommunikative sfeere. Dgve kommuniserer bl.a. gjennom tegnsprak, men det er
bare et fatall av hgrende som kan tegnsprak. Dette farer til at deve og hgrende
kulturelt og spraklig sett lever i to verdener som eksisterer side om side. Den hg-
rende verden representerer majoriteten og den ikke-hgrende verden eksisterer som
en minoritet. Ut fra den statistiske normalitetsbestemmelsen er dermed dgve unor-
male.

Mens den medisinske normalitetesbestemmelsen er absolutt og statisk, er den
moralske normalitetesbestemmelsen relativ og dynamisk. Den er avhengig av hvem
som definerer de kulturelle verdioppfatningene, tradisjonene og den rituelle vane-
dannelsen. Dgve blir dermed unormale innenfor den moralske normalitetesbe-
stemmelsen i det de beveger seg i miljger der de selv er i mindretall og ikke er de
som definerer tradisjon og kultur. Beveger de seg derimot i miljger der de selv er
premissleverandgrer for definisjonene, blir de ikke unormale innenfor forstaelsen
av den moralske normalitetesbestemmelsen. Dette er interessant. Dgve kan der-
med fjerne stempelet som “unormal” dersom de skaper en virkelighet der de selv
definerer hva som er normalt innenfor en moralsk normalitetesbestemmelse.

Dette blir en form for konstruksjon av en subkultur i den norske kulturen.®? En
minoritetskultur der "alle” innenfor har noe felles som binder dem sammen, felles-
skapet er dermed skapt gjennom & normalisere det & veere dgv fordi "alle” er jo
dave — det er det som er normalt.

Konstruksjonen av denne minoritetskulturelle sfeere medfarer at dgve selv define-
rer sprak, kultur og tradisjon innefor den moralske ramme, dgve er i denne ram-
men normale.®® Samtidig skaper dave i opprettelsen av en minoritetskultur, et mil-
jo der flesteparten er dgve. De er da i flertall og & veere dgv blir dermed det norma-
le, ogsa innenfor en statistisk ramme. Slik evaluator ser det, er en slik konstruksjon
av en "ny” minoritetskultur nettopp det som skjedde i utviklingen av devemiljget,
for mange ar tilbake, og gjennom igangsettingen av prgveprosjektet DNTT i 1999.
En minoritetskultur ble skapt og befestet.

62 Man kan bruke betegnelsen subkultur eller minoritetskultur. Evaluator gnsker & bruke begrepet minoritetskultur
fordi de deve informantene og den siste forskningen gjort innen dgvemiljget presiserer dgves selvstendige kultu-
relle status. Mange dgve fgler sin kultur som likeverdig til den norske kultur og ikke som en ”underavdeling” av
norsk kultur.

63  Evaluator opplever ikke at informantene synes det er et poeng i seg selv & veere normale. De vil kun bli akseptert/
tatt pa alvor av de hgrende - som en egen kulturell gruppe i Norge.
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Empowermentbevegelsen

Empowerment er ikke et begrep reservert for funksjonshemmede. Det er en betegnel-
se som anvendes i forhold til ulike «<avmektige» grupper, som et mal for & komme ut
av en avmektig posisjon, samtidig som det beskriver et virkemiddel for & oppna sosial
endring. &

A forstd hvorledes kategorisering av mennesker blir gjort i vart samfunn er en
komplisert prosess. Hvorfor kategoriserer vi mennesker, hvordan oppstar katego-
riene og hva brukes kategoriene til? En god mate & belyse denne problematikken
pa er gjennom bruk av ulike sosiologiske teorier, begreper og modeller. Da neermer
vi oss en forklaring pa samfunnets behov for & gruppere mennesker. Det foregaen-
de kapittelet, satte sgkelyset pa begrepene normer, normalisering og stigmatiser-
ing. Jeg vil na redegjare for et nytt begrep, empowerment, som kan forstaes som
myndiggjering, maktmobilisering, styrking eller selvoppreising.® Sosiologisk sett
er empowermentbegrepet en innfallsport til forstaelsen av dgve skuespilleres rolle
i samfunnet, eller DNTT sin posisjon i kunst-Norge.

I den internasjonale faglitteraturen fremstilles Empowerment som det grunnleggen-
de begrepet i 1990- arenes omsorgspolitikk/.../ Strgmningen har ogsa nadd landet
vart gjennom overskrifter som brukerperspektiv, brukerrettigheter, brukermedvirk-
ning og brukerstyring.®

Utviklingen av egne teatre for dgve skuespillere enten av segregert eller integrert
art, kan sees i sammenheng med empowermentbegrepet. De deve aktgrene i DNTT
var selv med pa & pavirke formen pa og arenaen for egne kunstneriske uttrykk.
Dette kan vi kalle brukerstyring eller brukermedvirkning. Sett i relasjon til DNTT,
blir empowermentmodellen et slags kulturpolitisk virkemiddel og kulturpolitisk
mal. Det kulturpolitiske malet med DNTT var myndiggjering av dgve. Dette ble
gjort ved & opprette en identisk kulturinstitusjon som man hadde i det hgrende
samfunn. DNTT var dermed det kulturpolitiske middelet til dgvemiljget.

I DNTT var det de dgve/ brukerne som la premissene for valg av scenesprak, valg
av dramatikk og valg av spillestil. Davesamfunnet hadde selv jobbet frem en skisse
for Kulturdepartementet over tegnsprakteaterets form, statutter og rammer.®” Sett i
lys av empowermentmodellen, ble dgve gjennom dette prosjektet myndiggjort som
en selvstendig minoritetskulturell gruppe i det norske samfunn.

64  Askheim, Ole Petter, «Myndiggjeringsbegrepet i forhold til arbeidet med psykisk utviklingshemmede», Embla 7/
00, Oslo 2000, side 47.

65 Loc.cit.

66 Loc.cit.

67 Patross av DNTT er et samarbeidsprosjekt mellom davemiljget og teatermiljget, har devemiljget i stor grad blitt
hert i forhold til sin opprinnelige sgknad fra 1995 til Kulturdepartement. Styringsgruppens referansegruppe fra
dgvemiljget sikres devemiljgets pavirkning pa prosjektet gjennom hele prosjektperioden.
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Idealtyper som konstruksjon av nye organisasjons-
strukturer

Pa bakgrunn av presentasjonen av de ulike perspektivene vi har sett gro frem innad
i DNTT, samt en analyse av DNTT som fenomen i kunstfeltet, vil jeg na gjere rede
for fire forskjellige mater & organisere DNTT pa i fremtiden. Organisasjons-mo-
dellene presenteres som idealtyper. Gjennom idealtypekonstruksjon rendyrkes vir-
kelighetens fasetter og fastsettes i en form eller i en modell. Denne modellen kan i
neste rekke brukes til & se virkeligheten igjennom. Idealtypemodellene nedenfor er
ment som et analyseverktgy som kan brukes i planleggingen av en ny alternativ
organisasjonsstruktur for DNTT. Idealtypene er inspirert av de fem perspektivene
vi har sett i DNTT, men ingen av perspektivene er identiske med idealtypene.

Evaluator ser for seg fire ulike modeller en kan organisere et profesjonelt tegn-
sprakteater pa bakgrunn av. Disse modellene har ulikt fokus og syn pa mal, reper-
toar, malgruppe og lokalisering.

Idealtype 1 Tegnsprakteater som minoritetskultur
Mal A styrke medlemmene i minoritetsgruppe sin identitet
Repertoar Teaterforestillinger som befester, utfordrer eller
problematiserer minoritetskulturens rolle i samfunnet
Malgruppe Medlemmene i minoritetsgruppen og signifikante andre®
Lokalisering Neerhet til minoritetsgruppens medlemmer, der de matte bo, og
som styrking av minoritetsgruppens indre kultur
Idealtype 11 Tegnsprakteater som ren kunst
Mal A skape god kunst som kommuniserer til et interessert
publikum
Repertoar Teaterforestillinger som fremmer den kreative prosess, og som
skapes for kunstens egen skyld
Mfilgruppe Et kunstinteressert publikum
Lokalisering Neerhet til det kunstinteresserte publikum og til kunstnermiljoer
Idealtype 111 Tegnsprakteater som folkeopplysning og sprakstyrking
Mal A styrke spraket gjennom teaterprosess og det ferdige
teaterprodukt. A drive folkeopplysning gjennom teatermediet
Repertoar Teaterforestillinger som fremmer sprakets fasetter og som
virker opplysende pé publikum
Malgruppe Alle, teateret far en slags misjonerende effekt. Ut til flest mulig
med sterkest mulig budskap
Lokalisering Ikke fast lokalisering - turnévirksomhet og flest mulig
spillesteder

68 Signifikante andre: Andre som er betydningsfulle for minoritetsgruppen: andre personer som selv matte ha inter-
esse i gruppen eller personer som gagner gruppens egeninteresser.
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Pa den ene siden kan man tenke seg DNTT organisert enten som modell I, I1 eller
[11. P& den andre siden kan man tenke seg teateret organisert i en ny modell —
sammensatt av alle tre modeller. Denne sammensatte modellen vil bli et teater med
en kompleks organisasjonsstruktur som er mer i endring enn den er stabil. Denne
modellen kan organiseres som en prosjektmodell, der teateret organiseres forskjel-
lig fra prosjekt til prosjekt. Da vil prosjektets mal styre teaterets fokus i den tiden
prosjektet varer. Dermed vil DNTT kunne endre seg, men likevel har en klar mal-
setting . Man vil dermed ikke blande malsettinger og fokus pa den maten at ensem-
blet blir forvirret i hva de skal formidle og hvorfor. Dette vil nok virke dempende
pa konflikter og bidra til & gjgre organisasjonen mer tydelig og synlig i de arenaene
den opptrer i.

Evaluator vil med prosjektteatermodellen nedenfor veere med pa a forme utgangs-
punktet for en fleksibel teaterorganisasjon, der alle de ulike interessene som i dag
eksisterer i DNTT vil bli ivaretatt. Interessene vil dermed styrke hverandre i stedet
for & konkurrere hverandre ut. | denne idealtypen vil organisasjonen endre fokus
avhengig av prosjektets form. Evaluator ser for seg tre hovedtyper prosjekter: A, B
og C. Disse typene har fokus pa kunst, sprak eller identitet. Prosjektteater-model-
len vil kunne se slik ut:

Idealtype IV Tegnsprakteater som prosjektteater

PI‘OSj ekttype A Identitet, befeste, utfordre eller problematisere
minoritetskulturens rolle i samfunnet, spille for medlemmene i
minoritetsgruppen

Prosj ekttype B Sprik, fremme sprakets fasetter og spille repertoar som virker
opplysende pa publikum, spille for alle

Prosj ekttype C Kunst, fremme den kreative prosess og skape kunst for kunstens
egen skyld, spille for et kunstinteressert publikum

Lokalisering Oslo - naerhet til det kulturinteresserte publikum, til
kunstnermiljeer, til dove samt turnévirksomhet i hele Norge

Pa idealtypeplan blir organisasjonen fremstilt svart/hvitt - men i virkeligheten vil
en slik modell, nar den er i bruk, selvsagt bli modifisert og tilpasset en mer sam-
mensatt hverdag. Likevel vil et klart prosjektmal virke avklarende for hele ensem-
blet. Alle de impliserte parter vil da vite hva denne produksjonen har for gye og
dermed kunne innstille seg pa det i forkant. Dette vil forhapentligvis kunne forhin-
dre store interessekonflikter i forestillingsproduksjonen bade pa kunstnerisk, gko-
nomisk og administrativt plan. Valget av organisasjonsmodell far konsekvenser for
DNTT.
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OPPSUMMERING

Gjennom evalueringens tre hovedemner; historikk, perspektiver og analyse, har
DNTT fremstatt som et sammensatt praveprosjekt. Aktgrene i DNTT har i tre ar
arbeidet vesentlig med to problemstillinger. Slik jeg ser det, er disse: lokalisering
og profesjonalisering. | denne oppsummeringen vurderer evaluator graden av mal-
oppnaelse, redegjar for ambivalens mellom pragmatikk og autonomi, ser pa forsta-
elsen av profesjonalisering og setter sgkelyset pa lokaliseringsdebatten. Oppsum-
meringen danner grunnlaget for evalueringsrapportens konklusjoner og anbefalin-
ger vedrgrende DNTTs fremtid, der organisasjonsstruktur og kunstnerisk profil
blir behandlet.

Maloppnaelse

Oppdragsgiver har gnsket at evalueringen av DNTT skal gjennomga falgende
emner: maloppnaelse av prgveprosjektet — i henhold til mandatet, publikumsre-
kruttering, organisasjonsstruktur og profesjonalitet. Ved & besvare problemstillin-
gen for denne rapporten bergrer evaluator alle de fire punktene oppdragsgiver skis-
serer opp. Problemstilling: ” Hvordan har DNTT utviklet seg som profesjonell
teaterinstitusjon gjennom prosjektperioden sett i forhold til malsettingen om a veere
et turnéteater for barn, unge og voksne som fungerer pa tegnsprakets premisser?” |
falge en skuespillerinformant har:

/... DNTT fulgt malsettingen sin, bortsett fra en forestilling for ungdom, men det har
oppstatt irritasjon p.g.a. mangel pa tolker.®

Dette ble hevdet av de fleste av aktarene, men i utredningen fra 1997 hadde DNTT
som mal a bli et profesjonelt tegnsprakteater. Hva inneberer dette begrepet? Vi ser
av perspektivene i prosjektet og idealtypene skapt pa bakgrunn av dem, at aktarene
i DNTT spriker i sin forstaelse av hva et profesjonelt tegnsprakteater er. Kanskije er
grunnen til denne ikke sammenfallende forstaelsen at vi ikke har hatt et profesjo-
nelt tegnsprakteater i Norge far DNTT. Styringsgruppen startet dermed pa basic

69 Informant I, skuespiller.
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og hadde ingen umiddelbar referanse de kunne sammenlikne DNTT med. Likevel
kunne man, dersom man lette, finne likheter til DNTT ogsa i Norge. DNTT kunne
pa enkelte omrader sammenliknes med Beaivva_ Sami Teahter, bade fordi den
samiske kulturen er en minoritetskultur i Norge og fordi de bruker et annet sprak
enn norsk. Men Beaivva_ Sami Tedhter og DNTT var ogsa forskjellige, bl.a. fordi
Beaivva_ Sami Teahter brukte et muntlig og verbalt sprak, mens DNTT brukte et
symbolsk og «gestikulerende» sprak.

Beaivva_ Sami Teahter er det profesjonelle samiske teater i Nord-Norge, med til-
holdssted i Kautokeino Kommune. Malsettingen til teateret har likhetstrekk med
DNTT sin malsetting, der det minoritetskulturelle far fokus.” Teateret skal:

/...I styrke samisk kultur og identitet/.../ heve det samiske sprakets status/.../ spre
kunnskap om og interesse for samiske kulturuttrykk og samisk kunst/../ fa til en dia-
log mellom kulturer.™

Beaivva_ Sami Teahter fremhever spraket og bruken av det samiske spraket som
viktig. | et intervju med Beaivva_instrukter, Knut Walle, og Beaivva_produsent,
Kurt Hermansen, i 1990, tydeliggjeres teaterets mal om a fremme det samiske
kunstuttrykk, bade gjennom og som en del av det samiske spraket.

Our policy is actually that the company would consist of Sami- speaking actors, not
just Sami actors but Sami- speaking.’

Evaluator gnsker & sammenlikne to produksjonsar ved Beaivva_ Sami Teahter og
DNTT, for & sette DNTTSs virksomhet i relieff mot et annet liknende teater.” | ar
2000 hadde DNTT sitt farste fullendte produksjonsar, dette kan sammenliknes med
Beaivva_ Sami Teahters produksjon i 1999. BST fikk i 1999 9 530 000 kr fra
Kulturdepartementet, mens DNTT fikk 6 136 000 kr i ar 2000. DNTT produserte
to oppsettinger og hadde til sammen 3500 tilskuere. Beaivva Sami Teadhter planla
og gjennomfarte fire produksjoner og hadde 7878 tilskuere. De to teatrene hadde
ulike repertoar. DNTT satset pa to klassikere, mens BST prioriterte: en cabaret, en
klovneforestilling, en eventyrforestilling og et samarbeidsprosjekt med amatarer.

En ser bl.a. av rapportering til Kulturdepartementet hvordan det samiske teateret er
mer befestet som et profesjonelt teater enn DNTT var. Dette bade med tanke pa

70 Dette er min sammenlikning, det er ikke sikkert av Beaivwa_ Sami Teahter ville veert enig denne sammenliknin-
gen.

71 Budsjettsgknad 2001, fra Beaivva_ Sami Tedhter til Kulturdepartementet

72 Brask, Per, «Recovering a Language» , Brask, Per, Morgan, William, Aboriginal voices- Amerindian, Inuit and
Sami Theatre, London 1992, side 141.

73 Beaivwa_ Sami Teahter heretter ogs& omtalt som BST.
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profesjonalitet innen administrasjon, planlegging og oppfylling av malsetting, men
ogsa med tanke pa det kunstneriske uttrykket og kreativitet i repertoar og teater-
genre. Likevel slet BST med noen av de samme konfliktene som DNTT hadde.
Begge gnsket i starre grad & produsere forestillinger basert pa egenproduserte manus
innen egen kultur. De gnsket begge a fa en starre gkonomisk ramme for & turnere
mer, og de savnet en stgrre kunstnerisk stab av faste ansatte. Slik evaluator ser det,
kunne begge teatrene dratt nytte av et samarbeid der den minoritetskulturelle pro-
blematikken ble satt i fokus. Pa den maten ville de kunne finne felles lgsninger og
felles tema. De ville ogsa kunne utvikle gode, faglige og nyttige argumenter for
minoritetskultur og kunst for/av selvstendige spraklige grupper i Norge.

For & bli en profesjonell teaterinstitusjon ma DNTT bli mer konsekvent i sin sty-
ringsstruktur. Gjennom en ny og annerledes organisasjonsstruktur kan det hende at
DNTT vil kunne fa den orden og enighet man i styret ma ha for a kunne skape gode
arbeidsbetingelser i organisasjonen. DNTT ma ogsa overholde avtaler med Kultur-
departementet, ha klare planer for sine ansatte og gjennomfare planlagte oppdrag.
Skuespillerne ma fa avklarte arbeidsvilkar med hensyn til varighet av engasje-
ment, skolering og lokalisering. | malsettingen om a vaere en profesjonell teaterin-
stitusjon har DNTT i prgveperioden fatt en del erfaringer det vil veere ngdvendig a
ta med seg nar de evt. skal forme en fast teaterinstitusjon etter 2001. Malsettingen
om & vere et profesjonelt tegnsprakteater er altsa ikke oppfylt til fulle ved endt
prgveperiode. Jeg gjennomgar na i de neste kapitlene de ulike bestandelene i DNT-
Ts malsetting: bruk av tegnsprak, turnering, publikumsrekruttering, estetiske erfa-
ringer hos publikum og valg av repertoar.

Kreativ bruk av tegnsprak

Tegnsprakteater er annerledes enn andre teaterformer vi kjenner til i Norge, pa den
maten at dgve skuespillere ikke bruker eller kan bruke, det verbale, muntlige spra-
ket. Flere andre teatergrupper unnlater & bruke det verbale spraket fordi de i starre
grad arbeider fysisk og med andre kroppslige, musiske eller materielle uttrykk.™
Men dette stilvalget har ikke a gjere med mulighet til & bruke det verbale spraket,
men gnsker om & erstatte det med andre kommunikasjonsformer. Det er altsé et
kunstnerisk valg. Derfor kunne ikke DNTT uten videre sammenliknes med slike
teaterformer. Spesielt ikke nar DNTT valgte a spille klassiske tekstbaserte stykker,
slik de gjorde i praveperioden, istedenfor & satse pa avantgarde-teaterformer.

74 Eksempler pa slike avantgarde teatergrupper kan veere: Totalteateret i Tromsg, Saltkompaniet, Teater Figur og
Teater Joker. Buresund, Gran, Frie grupper og Black Box teater, Oslo 1996.
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Sprakproblematikk ble et viktig moment for skuespillerne i DNTT. Spraket kom til
syne bade i manusarbeid og i praktisk regi pa scenen. DNTT arbeidet med tegn-
sprakproblematikk gjennom skolering av skuespillere i oversettelsesteori, tegnsprak-
kunnskap, utvikling av tegnsprak som scenesprak og utvikling av dramatikk pa
tegnsprak. Denne skoleringen sa man tydelige spor etter under prgvene pa scenen
i produksjonsperioden. Slik evaluator opplevde DNTT, hadde skuespillerne arbei-
det med tegnsprak pa en kreativ mate i forestillingsprosessen. Far farste leseprave
hadde skuespillerne sammen med en tegnsprakkonsulent gjennomgatt den norske
teksten for a finne funksjonelle tegn som kunne erstatte de norske ordene.

Noen av skuespillerne hadde laget seg et noteringssystem, der tegnene ble skrevet
ned, i en oversettelsesprosess fra den norske teksten til tegnsprak. Informantene pa
Gengangere hevdet at det enna ikke fantes et standardisert noteringssystem i over-
settelse fra norsk til tegnsprak. Derfor utviklet hver enkelt skuespiller sitt system.
Pa selve pravene, etter endt tegnsprakkonsultasjon, lette skuespillerne etter tegn
som kunne brukes for f.eks. navn pa rollene i manus. Dette gjorde de ved bade &
bruke kjente tegn og konstruere nye tegn, som i konteksten ble logiske for tegn-
sprakbrukere. Ensemblet stod alsta sammen for en fornyende prosess av tegnsprak
- der scenespraket farvet valget av tegn. En kunstnerisk visuell input i den sprakli-
ge utviklingen ble dermed en av konsekvensene av virksomheten DNTT bedrev.

Pa prgvene var skuespillerne opptatt av bruk av avstand, retning og niva i scenear-
rangementene, som regissgren oppstilte. Dette ble viktig for skuespillerne fordi
dave tilhgrere matte se tegnene godt for a kunne sette seg inn i bade handlingsfor-
lgp og tematikk. Ble avstanden fra scene til sal for stor, ville tegnene bli utydelige
og uforstaelige for publikum. | samarbeid med regisser utviklet skuespillerne et
visuelt scenesprak der bade teaterkunsten og tegnspraket ble ivaretatt. Dette er en
annen mate 4 utvikle en forestilling pa enn de metodene hgrende skuespillere bru-
ker. Hgrende skuespillere kan f.eks. under en dialog std med ryggen til publikum,
det kan man ikke i tegnsprakteater, fordi publikum da mister muligheten til a se
tegnene.

Slik evaluator ser det, har DNTT maktet & oppfylle sitt mal om & veere et teater som
«fungerer pa tegnsprakets premisser.»

Pa scenen star dgve skuespillere med ekstra innlevelse og uttrykk. | salen sitter hg-
rende skuespillere som leser opp replikker over lydanlegget for de hgrende. Til sammen
gir det en teateropplevelse som gar utenpa det meste. Energien og glgden pa scenen
er faktisk mer intens og livlig enn i vanlig teater. Uten & hare hverandre klarer skue-
spillerne pa scenen timingen perfekt.”

75 Asvestad, Tore, «Hendene snakker», Trenderbladet, 05.05.01.
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Men evaluator etterlyser likevel ny dramatikk laget spesielt med tanke pa tegn-
sprakteater. Da vil denne ressurskrevende oversettelsesprosessen ikke alltid kom-
me i forkant av en produksjon, og DNTT vil kunne vaere med pa & skape dramatikk
innen egen kultur slik som Beaivva_ Sami Teahter til en viss grad gjer.

Jeg vil reise felgende sparsmal vedrgrende tegnsprakdramatikk:

« Hva vil kostnadsforskjellen vaere mellom & utvikle dramatikk pa tegnsprak og
a oversette fra norsk til tegnsprak?

* Har man kompetente skribenter innenfor devemiljget som vil kunne utvikle
seg til & bli dramatikere for et tegnsprakteater?

« Kan man utvikle et standardisert noteringssystem der tegnsprakmanus blir en
pavirkningskraft i tegnsprakets utvikling?

e Kunne man utvikle script istedenfor manus i samarbeid med avantgarde-tea-
tergrupper der ikke tekst som "tekst” blir notert ned, men heller scenarioer,
bilder, bevegelser, metaforer eller lignende?

Dersom DNTT fortsetter som en profesjonell institusjon etter 2001, er dette pro-
blemstillinger teatret bar ta stilling til i arene som kommer.

Turnéteater - men for hvem?

DNTT spilte primeert i Sgr-Norge: fra Oslo til Trondheim. I 1999- 2001 spilte
DNTT mange forestillinger i Sgr-Norge. | praveperioden har det kun veert tre fore-
stillinger i Nord- Norge: to i Bodg og en i Tromsg. Disse tre forestillingene var alle
av Karius og Baktus: en barneforestilling som ikke ble stemmetolket.”® Voksenpu-
blikummet nord for Trondheim fikk dermed ikke et teatertilbud pa tegnsprak. Vi
vet at det bor deve i hele Norge, vi vet ogsa at flere enn dgve benytter seg av
tegnsprak jevnlig.”” Teatertilbudet i de tre nordligste fylkene i Norge er magert.
Det er derfor sannsynlig at DNTT realistisk sett kunne rekruttert et harende publi-
kum, dersom forestillingene ble stemmetolket. Hvorfor da halve Norge stod uten
et tegnsprakteatertilbud for voksne, er vanskelig a forsta nar malsettingen sa tyde-
lig profilerte DNTT som et turnéteater.

Her har DNTT slik evaluator ser det, ikke fulgt opp malsettingen sin. Aktgrene

hevder at gkonomiske hensyn var arsak til at de ikke turnerte i Norge. Dersom

grunnen til den mangelfulle turnévirksomheten kun var av gkonomisk art, burde

76 Ensemblet mente at forestillingen var sa visuell og konkret at stemmetolk var ungdvendig.

77  Flere enn dave bruker tegnsprak funksjonelt sett i sitt liv. Psykisk utviklingshemmede er en gruppe mennesker der
tegn brukes som supplement til et «svakt» verbalt sprak. Disse ville nok i stor grad bade hatt behov for og veert

interessert i tegnsprakteater. Dette vet evaluator etter intervju av psykisk utviklingshemmede ved Alfheimteateret
i Tromsg.
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realistisk planlegging og budsjettarbeid veert viktige momenter teateret selv skulle
ha tatt fatt i for & makte a oppfylle sin egen malsetting.

Publikumsrekruttering

Fra 1999-2001 hadde DNTT som mal & rekruttere 1500 publikummere farste drifts-
ar, 3000 publikummere andre driftsar og 4000 publikummere tredje driftsar.”® Med
tallene fra andre driftsar, ar 2000, ser denne malsettingen ut til a vaere tilneermet
nadd da DNTT i ar 2000 hadde 3500 publikummere pa sine to produksjoner.” En
av teaterkritikerne skrev at:

/...I det var nesten ikke noen hgrende der. Synd spgr du meg. Veldig synd. /.../
Dette var en fabelaktig anledning for hgrende a se tegnsprakets muligheter og skjenn-
heter. &

| falge utredningen fra 1997 vil det veere realistisk & hape pa at DNTTs malgruppe
er pa ca 10.000 mennesker dersom forestillingene stemmetolkes. A bygge opp en
publikumskrets tar flere ar og man ma pa en kreativ mate lete opp sitt publikum. Et
eksempel pa en malgruppe DNTT ikke ser ut til & ha oppdaget, er ikke-dgve tegn-
sprakbrukere som for eksempel utviklingshemmede. Denne malgruppen ville nok
vaere interessert i tegnsprakteater, da deres kulturtiloud etter HVPU reformen er
blitt snevret drastisk inn. Mange utviklingshemmede har tilleggslidelser og en av
disse er harselskader. 8% av utviklingshemmede i Norge er hgrselsskadde.?

Ogsa mange ikke harselsskadde utviklingshemmede behersker tegnsprak helt eller
delvis, fordi de gjennom sin institusjonshistorie har lzrt tegn for & kommunisere
med sine medbeboere. Dette er en malgruppe som vil kunne heve publikumstallet
til DNTT. Malsettingen om a veere et teater for alle, men primaert for tegnsprakbru-
kere, vil vere et argument for a gi nettopp denne malgruppen et tegsprakteatertil-
bud.®

78 Wie, Hartvigsen, Dahl, Tegnsprakteater i Norge, utredning fra Riksteateret, Oslo 09.09.1997, side 19-20.

79 Budsjettsgknad 2001, fra DNTT til Kulturdepartementet, side 5.

80 Thunem, Aina, «Kongen pa haugen», Tansberg blad, 28.04.01.

81 Syse, Skogheim, Straume, Rettssikkerhet og livskvalitet for utviklingshemmede : rettigheter, vern og kontroll som
rettslige virkemidler, Oslo 1995.

82  For utviklingshemmede med kognitiv svikt er kunst en form for kommunikasjon som er konkret og logisk. P.g.a.
den kognitive svikten er emosjonelle inntrykk & foretrekke fremfor kognitive. Teater forener det kognitive og det
emosjonelle i sin visuelle form, og derfor vil denne formen for kunst veere godt egnet som kulturtilbud for mange
mennesker med kognitiv svikt. Se bl.a. Jacobsen, Karl, «Ny viten om relasjonen mellom kognitive og emosjonelle
prosesser», Tidsskrift for Norsk Psykologforening, nr.35, Oslo 1998.
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A gi estetiske erfaringer

Som filosofen John Dewey beskriver, kan et teater rare sitt publikum ved a gi dem
en estetisk erfaring gjennom en helhetlig kommunikasjonssirkel mellom publi-
kum, kunstner og kunstobjekt. DNTT kunne i en iscenesettelse gi publikum en
falelse av at verket ble kommunisert nettopp til dem pa en meningsfull og konsen-
trert mate. De ville da kunne oppleve en fullendt erfaring av estetisk kvalitet hvis
de selv var tilstedevaerende i kunstkommunikasjonen. Evaluator kan vurdere hvor-
vidt DNTT maktet a gi publikum estetiske erfaringer ved a intervjue publikum, og
ved selv, som teaterviter og kritiker, vurdere de ulike oppsetningene til DNTT fra
1999-2001. Farst vil jeg kommentere tegnsprakteater som en ny og alternativ este-
tisk form, deretter som arena for estetisk erfaring for publikum.

Tegnsprakteater er uten tvil en ny estetisk form, der selve uttrykket uavhengig av
tematikk og innhold, blir annerledes enn det vi ser i det gvrige profesjonelle teater-
livi Norge i dag. Formmessig er bade Hjelp vi far gjester, Gjengangere, Karius og
Baktus og Jeppe pa Bjerget sterkt preget av scenespraket. Sprakets seregenhet
som dramatisk uttrykk blir et tillegg til det teatrale spillet mellom aktgrene pa
scenen. Vi far en dobbelthet i forstaelsen av dramatisk uttrykk. Ageringen skue-
spillerne utfgrer pa bakgrunn av regissgrens personregi og scenearrangement er
det ene nivaet av dramatisk uttrykk pa scenen. | forestillinger pa tegnsprak blir
selve sprakets utforming det andre nivaet av dramatisk uttrykk.

Agering av manus Niva |

Tegnsprak replikkfaring Niva 1

Det «dgve publikum» bestar av dgve tegnsprakbrukere og hgrende tegnsprakbru-
kere. De vil ikke se scenespraket kun som dramatisk uttrykk, men ogsa som et
selvstendig sprak. Det hgrende publikum som ikke kan tegnsprak, vil tolke de to
nivaene av dramatisk uttrykk som én helhetlig teatral hendelse, ikke primzrt som
én spraklig - og én teatral hendelse.

Det som farst og fremst slo meg nar jeg sa DNTTs produksjon, var den hgye graden
av teatralitet i spillestilen. For en hgrende person skapte det tydelige gestiske kropps-
spraket - inklusive mimikken - en slags ikkerealistisk spillestil. Det tydelige og stili-
serte kroppsspraket ga forestillingen en spesiell gestisk teatral kvalitet som skiller det
fra tradisjonelt psykologisk taleteater. &

83 Intervju av dr.philos. Gran, teaterkritiker i Morgenbladet. Intervjuet er basert pd premieren av Hjelp vi far gjester,
hgsten 1999.
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Ved & observere bade praver og forestillinger av DNTT, sd jeg etter hvert tegnspra-
kets estetiske kvaliteter som en type melodramatisk uttrykk. Tegnspraket har lik-
hetstrekk med det vi i teatervitenskapen omtaler som pantomime, med gjenkjenne-
lige gestikulerende bevegelser. Nedenfor fglger utdrag fra evaluators feltnotater,
varen 2000 pa produksjonen Gjengangere:

| farste scene samtaler tjenestepiken Regine med sin far. Rollene i spillet blir til tider
nesten karikaturer. | dag er jeg pa prave uten tolk. Det er interessant fordi jeg «harers
teksten gjennom tegnspraket som jeg né sa vidt begynner a forsta. Maten Regine og
faren henvender seg til hverandre pa er i hjerte / smerte - stil. Store bevegelser, kraf-
tige tramp og mimikk i ansiktet som ikke er til & misforstaes. Kroppsspraket blir
teatralt, kraftfullt, men ogsé vakkert, sart og estetisk. Dette spraket har et stort spenn,
som gir teateret en ny estetisk dimensjon.

Den hgrende regissgren pa Gjengangere, Magne Brevik, arbeidet i prgveperioden
med disse to nivaene i det dramatisk uttrykk fordi han opplevde at tegnspraket
bade kunne virke forsterkende pa niva I, men ogsa forstyrrende. | praveperioden
utforsket han ulike mater a bruke stillhet og kunstpauser pa. Av og til instruerte han
skuespillerne til kun agering som kommunikasjon til hverandre og til publikum.
Dette som supplement til niva Il. Pa denne maten forsterket de to nivaene hveran-
dre bade tematisk med hensyn til budskap til publikum, men ogsa som estetisk
form. At forestillingene nadde frem til publikum er det ingen tvil om i falge et
samlet positivt innstilt og imponert pressekorps, etter forestillingen av Jeppe pa
Bjerget:

For mer liv, mer vilter aktivitet, energi og glad i fortellerglede ma man lete lenge
etter. /.../%

Slik jeg ser det, var DNTT et prosjekt der en ny alternativ estetisk form kunne
utvikle seg teaterfaglig pa et profesjonelt nivd. Dersom DNTT ogsa i fremtiden
knytter til seg dyktige regisserer, kan dette teateret utvikle et kunstfaglig funda-
ment 0gsa andre teaterinstitusjoner kan dra nytte av.> Denne estetiske formen kan
gi publikum estetiske erfaringer nar den kommuniseres til et konsentrert og inter-
essert publikum.

Her falger et utdrag fra et intervju med en hgrende teaterkritiker:

Bade regi og spillestil var publikumshenvendt - noe som selvsagt ogsa har sine prak-
tiske grunner - og forestillingen fremstod i sin helhet som svaert kommunikativ.®

84 Johnsen, Lars, «Supersgknad om teater for dgve», Aftenposten, 30.04.01.

85 Hgsten 2001 skal instrukter Bentein Baardson og dramaturg Bodil Kvamme arbeide med DNTT for & sette opp
Antigone. Dette «tospannet» representerer en tyngde i norsk teaterliv i dag som vil bli viktig for DNTT. Kunnska-
pen og erfaring deres vil gi DNTT et kunstnerisk lgft.

86 Intervju av dr.philos. Gran, teaterkritiker i Morgenbladet. Intervjuet er basert pa premieren av Hjelp vi far gjester,
hgsten 1999.
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Drakraften til de to nivaenes dramatiske uttrykk i tegnsprakteateret var stor. For
publikum ble mgtet med DNTT sterkt i de oppsettingene som var kunstnerisk sett
gode. Ikke alle produksjonene til DNTT var like gode, men enkelte av dem hadde
et nivd man kunne forvente seg av et profesjonelt teater i Norge i dag. Nar det
kunstneriske nivaet var hgyt i forestillingene, ga DNTT muligheter for publikum
til & fa estetiske erfaringer. Dette fordi tegnsprakteater pa sitt beste var tilstedevae-
rende, sterkt engasjerende og fyldig i sin kommunikasjon. Dersom publikum skul-
le fa estetiske erfaringer, matte ogsa de gjare sin del av jobben: veare konsentrert,
tilstede og relatere til eget liv og egne opplevelser. Da kunne man gjennom disse
oppsetningene fa en erfaring som Dewey omtaler som fullbyrdet, hel og dypt for-
ankret i bade falelser, tanker og handlinger. En helhetlig og betydningsfull opple-
velse for bade aktar og tilskuer. T@nsberg blad skriver om DNTT at:

Det Norske Tegnsprakteater er ikke bare et flott og ngdvendig tilbud for deve og
harselshemmede, det er fascinerende, spennende, nytt og annerledes.®’

Slik evaluator ser det, er viktigheten av  bruke gode skuespillere og instruktarer
spesielt essensielt & merke seg. Dgve skuespillere kan i fremtiden skoleres til et
profesjonelt niva, enten innen DNTT eller gjennom Statens Teaterhggskole. Hvem
som har ansvaret for skoleringen, er et tema for diskusjon. Enten er det Kulturde-
partementets ansvar i DNTT eller Kirke-, undervisning- og forskningsdepartemen-
tets ansvar gjennom Statens Teaterhggskole. | styringsgruppen hersket det uenig-
het om denne skoleringen skulle taes gjennom prosjektet eller utenom prosjektet.

Repertoarvalg

I prgveperioden har DNTT som sagt produsert fire forestillinger: Hjelp vi far gjes-
ter, Karius & Baktus, Gjengangere og Jeppe pa Bjerget. Evaluator etterlyser i re-
pertoarvalget ny dramatikk, dramatikk skrevet spesielt med tanke pa dgvekulturen
og dramatikk skrevet med det estetiske i fokus. Som en av informantene uttaler
det, blir det:

/...l for mye (repertoar) rettet mot hgrende, helt vanlig, og lite som er om dgves
identitet/.../ bruke manus som er skrevet av dgve, vi har mange dgve forfattere i
landet og i andre land?®®

Etter endt prgveperiode har DNTT spilt ulike genre. DNTT har ogsa laget forestil-
linger for barn, for voksne og delvis for ungdom, men de har pd mange mater valgt

87 Thunem, Aina, «Kongen pa haugen», Tansberg blad, 28.04.01.
88 Informant V, skuespiller
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tradisjonelt og lite spenstig. DNTT mangler de helt store nysatsningene de med
hell kunne utfordret seg selv og publikum med. Med tanke pa repertoar oppfyller
DNTT malsettingen sin, men de kunne nok strukket seg noe lengre og vunnet mye
pa det - bade teaterfaglig og minoritetspolitisk.

Ambivalens: pragmatikk — autonomi

Hovedkjennetegnet ved DNTT i de tre prosjektarene har uten tvil veert valget mel-
lom pragmatikk og autonomi. Skulle teateret veere en institusjon til nytte for mino-
ritetskulturen og tegnspraket, eller skulle teateret vaere en institusjon der kunsten
for kunsten skyld i seg selv var nok, bade som mal og middel. Gjennom denne
evalueringsrapporten trer konfliktene, sparsmalene og utfordringene DNTT lever
i, frem. Dette skjer ved belysningen av organiseringsdilemmaet og dermed ogsa
lokaliseringsdiskursen.

Slik evaluator ser det, er en organisasjonsstruktur der bade pragmatikk og autono-
mi ivaretaes, lgsningen for DNTT i fremtiden. DNTT trenger ikke & velge enten
eller i denne saken dersom det finner en god organisasjonsstruktur med klare lin-
jer, gode ansvarsforhold og tydelige malsettinger. Dersom dette skal la seg gjare,
ma de impliserte parter sette DNTT som selvstendig enhet i fokus og legge til side
historiske konflikter og utydelig mistenkeliggjering av andres motivasjon for tea-
terets arbeid. Samarbeidspartene i DNTT har en lang historie bak seg, fra 1995-
2001, og ma etter endt prgveperiode se fremover. Norges Dgveforbund har slitt en
stri kamp for a fa igangsatt DNTT, og de har lykkes i & fa et eget minoritetsteater,
som et praveprosjekt. Etter 2001 er det essensielt for DNTT sitt indre liv at NDF
slipper sitt hjertebarn. NDF ma la DNTT leve et selvstendig liv i dets kunstnerver-
den og stole pa at de deve aktarene der ivaretar minoritetspolitiske interesser og
devekulturens seeregenheter.
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KONKLUSJON OG ANBEFALINGER

Avslutningsvis vil jeg komme med noen anbefalinger til Kulturdepartementet ved-
rerende DNTT sin fremtid etter endt prgveperiode. En alternativ organisasjons-
struktur, institusjonstilknytning samt malsettinger foreslatt blir for DNTT etter 2001
i dette kapittelet.

DNTT kan organiseres pa mange ulike mater. Disse ville vere funksjonelle pa
hver sin mate. Likevel velger evaluator & presentere én modell som pa bakgrunn av
bade saksdokumenter og intervjuer nok viser seg a veare den best egnede rent tea-
terfaglig. Denne modellen vil forhapentligvis gagne bade dgvemiljget og teater-
miljget uten at noen vil fgle seg som et ’stebarn” i den nye organisasjonen.

Evaluator foreslar at DNTT skal organiseres under Riksteateret, slik man i Sverige
har valgt & organisere TystTeatern. Pa denne maten vil det vaere mulig & benytte seg
av bade Riksteaterets lokaler, turnéerfaring, praktiske verksteder og instruktarer.
Dette samarbeidet vil veere av kunstnerisk, skonomisk og administrativ betydning
for DNTT. Med hensyn til tegnsprakkunnskap, oversettelse og videoproduksjon
vil Universitet i Oslo og Dgves Video vere aktuelle samarbeidspartnere. | produk-
sjonsfasen av video vil ensemblet i en avgrenset periode matte vaere pa Al. Resten
av tiden vil Oslo veere den naturlige lokaliseringen til DNTT. Der er et samarbeid
med det dgve publikummet, Oslo Dgveteater, andre profesjonelle teatre og kunst-
neriske kolleger mulig & fa til for de ansatte i DNTT.

For profesjonelle scenekunstnere vil et samvear og dermed en fellesskapsfolelse
med andre kunstfagkolleger vare essensielt. Dette er spesielt viktig for dgve skue-
spillere som av spraklige grunner ikke kan ta en ordinzr teaterutdannelse ved Sta-
tens Teaterhggskole pr i dag. Da mange dgve bade bor og arbeider i Oslo, ser
evaluator det ogsa som realistisk for de ansatte i DNTT a kunne opprettholde sitt
nettverk til dgvekulturen, selv om lokaliseringen ikke er ved Al Folkehggskole
eller evt. kulturhus, men i Oslo.
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Organisatorisk anbefaler evaluator falgende organisasjonsstruktur for DNTT

Riksteateret

‘ Direkter ‘ ‘ Teatersjef
| | | |
Jkonomi Ordinaerstab: Markedsavdeling Tegnsprakstab:
Dramaturg Turnéavdeling Tegnsprakkonsulent
Sekreteer Produksjonsavdeling Sekreteer/blk
Skuespillere Tekniskavdeling Skuespillere

Refransegruppe

DNTT vil kunne organiseres som en del av Riksteateret, dersom Riksteateret be-
holder sin navaerende posisjon. Riksteateret ma ogsa i et samarbeid med DNTT
spille pa mindre scener enn de vanligvis gjer, fordi tegnsprakteater er avhengig av
intimscener for & ha neerhet til publikum. De ma se spraket, ikke hgre det. Rikste-
aterets ndveerende satsing pa a spille i store byer med kulturhusfasiliteter ma derfor
revurderes med tanke pa DNTT sitt behov for scenerom og publikums-rekrutte-
ring. Mange av kulturhusene Riksteateret gjester, har imidlertid intimscener som
DNTT kan bruke.

For DNTT kan det na vaere hensiktsmessig a bli organisert under Riksteateret fra
2002, fordi de i denne fasen trenger en fast, tradisjonell og ressursrik teaterorgani-
sasjon a jobbe innenfor. Med tiden kan man tenke seg at DNTT har utviklet seg sa
mye bade i starrelse og med tanke pa teaterfaglig kvalitet, at de kan trekke seg ut av
Riksteateret og bli en egen selvstendig friteatergruppe. De kan da melde seg inn i
Danse- og teatersentrum der de frie gruppene i Norge er organisert. Turnévirksom-
heten vil kunne avhjelpes av Scenkunstbruket som har et godt utbygd nettverk i
Norge for turnévirksomhet rundt om i bade by og bygd for frie grupper.

Men slik situasjonen na er bgr DNTT ikke bli en egen frigruppe, men et ensemble
under Riksteatret, fordi frigruppene er marginale i kunstfeltet bade med tanke pa
genre og gkonomi. Genremessig er DNTT ikke av en slik eksperimentell og este-
tisk kvalitet vi ser frigruppene er. Forslaget om Riksteatertilknytning vil nok en-
kelte kulturforskere vaere skeptiske til av ulike grunner. Riksteateret blir av noen
betraktet som en tungrodd maskin med liten evne til fornying, fleksibilitet og sam-
arbeid med lokale og regionale aktarer. Ellen Aslaksen kritiserer Riksteateret i
kulturradets rapport 16, Teater ut til by og bygd? Scenekunstformidling pa 90-
tallet - to forsgksprosjekter og to tenkemater. Hun papeker at:
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Riksteatret er pa grunnleggende mater forankret i en formidlingstradisjon som tar
utgangspunkt i & demokratisere kunsten gjennom a distribuere nasjonal hgykultur fra
sentrum og ut i distriktene /.../ Riksteatret og deres lokale og regionale samarbeids-
partnere representerer dermed ulike formidlingstradisjoner og ulike kunstfaglige ten-
kemater.

Denne situasjonen fikk konkrete konsekvenser for utviklingen av Teater for ungdom,
men kan ogsa forklare noe av de mer generelle samarbeidsproblemene mellom Riks-
teatret og deres regionale samarbeidspartnere.

Pa tross av Aslaksens analyse av Riksteateret mener jeg pa bakgrunn av min kjenn-
skap til DNTT at nettopp denne tradisjonelle institusjonen vil veere en trygg havn
for DNTT i noen ar. DNTT spiller i dag forestillinger av en sann kvalitet og type
som best ville fungere i Riksteaterets regi. Riksteateret og DNTT sine «formid-
lingstradisjoner og kunstfaglige tenkemater» er, slik jeg ser det, av samme valgr og
godt forenlige. Turnering fra sentrum til periferi og noe tradisjonelle valg av reper-
toar, er fokus begge institusjonene har. DNTT har veert og er i en fase der de spiller
klassikere, tradisjonelle verk og iscenesettelser som i sin klangbunn er preget av
folkeopplysning og kulturell identitet. Pa evaluators spgrsmal om repertoar og kunst-
faglige tenkemater, er de ulike aktgrene i DNTT entydige i sine svar. De gnsker a
fokusere pa tradisjonell dramatikk og repertoar som man i den norske teaterkultu-
ren ser pa som hgykultur: Ibsen, Sofokles, Holberg m.m.

Riksteateret bgr etter mitt syn veere en egnet vertsinstitusjon for DNTT i dag og i
flere ar fremover. Om en ti ars tid bar organisasjonstilknytning taes opp og evalue-
res pa ny. Da vil muligens Danse- og teatersentrum veere en mer passelig organisa-
sjonstilknyttning for DNTT.

Den ordinzre staben i den nye organisasjonsmodellen jeg skisserer, vil arbeide
med en dramaturg, mens tegnsprakstaben vil arbeide med en tegnsprakkonsulent.
Dramaturg og tegnsprakkonsulent vil fa ansvaret for bade tekstdramaturgi og pro-
duksjonsdramaturgi.®® Tegnsprakkonsulenten vil ogsa fa arbeide med oversettelse
fra norsk til tegnsprak ved enkelte produksjoner. Slik tegnsprakteater er organisert
i Sverige i dag, gjennom TystTeatern, er tegnsprakstaben tidvis selvstendig, men
samtidig innlemmet i en starre organisasjon: Riksteatern. Dette ser ut til & fungere
godt i falge evaluators svenske informanter:

TystTeatern star under Riksteatern nar det gjalder det ekonomiska. Sedan har vi en
konstnérlig ledare och en egen producent.®

89 Ellen Aslaksen, Teater ut til by og bygd? Scenekunstformidling pa 90-tallet - to forseksprosjekter og to tenkem4-

ter, rapport nr 16, Norsk kulturrad, Oslo 2000. Sitatet er hentet fra sammendraget av rapporten p& Norsk kultur-

rad nettside: htpp://www.kulturrad.no/publikasjoner/rapp16.html
90 Det er derfor viktig at tegnsprakkonsultenten bade har spraklige og teaterfaglige kvalifikasjoner.
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Evaluator anbefaler at de to stabene i den fremtidige organisasjonsstrukturen beg-

ge har teatersjef som gverst kunstnerisk ansvarlig og direkter som gverst gkono-

misk ansvarlig. Det er mange fordeler med a organisere DNTT pa denne maten:

» Ordinzr- og tegnsprakstab kan dele pa den teaterfaglige ekspertisen Riksteate-
ret allerede har

« Ordiner- og tegnsprakstab kan samarbeide om produksjoner — samproduksjon
med to sprak eller samarbeid om mer fysiske teateruttrykk

« Ordiner- og tegnsprakstab kan sammen reise pa turné. Dette vil minske utgif-
ter og administrering av turneene

« Tegnsprakstaben kan bli en del av et etablert kunstmiljg og kan dra nytte av
andres teatererfaring gjennom veiledning, samspill og samveer

» Riksteateret kan fa ny input gjennom en minoritetskulturs innflytelse i en eta-
blert institusjon

Enkelte fra devemiljg vil kanskije frykte at Norges Dgveforbund pa denne maten
mister innflytelse pa DNTT, slik forbundet i dag har med to representanter i sty-
ringsgruppen. For & sikre minoritetspolitisk innflytelse har tegnsprakstaben fatt en
referansegruppe den kan radfere seg med. Representanter til denne gruppen bar
rekrutteres bredt slik at man ikke bare far medlemmer av Norges Dgveforbund
eller dave primert fra Osloregionen. Dette vil veere viktig for & kunne fange opp
hva som opptar folk i dgvemiljget rundt om i Norge.

Tegnsprakstaben bgr i samrad med teatersjefen kunne pavirke sitt repertoar. Dette
repertoaret vil styres av hvilken malsetting man pa Riksteateret har med sin tegn-
sprakstab. Evaluator foreslar at tegnsprakstaben har tre sett med malsettinger som
man kan veksle mellom & jobbe innenfor. Pa denne maten blir stabens arbeid orga-
nisert pa prosjektbasis der idealtypene, tidligere beskrevet, er grunnlaget for pro-
sjekttypene:

e Prosjekttype I: Identitet, befeste, utfordre eller problematisere minoritets-
kulturens rolle i samfunnet, spille for medlemmene i minoritetsgruppen

» Prosjekttype I1: Sprak, fremme sprakets fasetter og spille repertoar som vir-
ker opplysende pa publikum, spille for alle

* Prosjekttype I11: Kunst, fremme den kreative prosess og skape kunst for kunst-
ens egen skyld, spille for et kunstinteressert publikum

Ved a organisere tegnsprakstabens arbeid gjennom en prosjektmodell rendyrker
man de ulike fasettene ved et minoritetsteater. Man treffer forskjellig publikum og

91 Sitat fra sparreskjema fra en skuespiller og regissgr ved TystTeatern.

52



slipper & matte dele fokus pa for mange felt i én produksjon. For eksempel kan
tegnsprakstaben over et gitt tidsrom ha tre produksjoner / prosjekter. Prosjektene
nedenfor fungerer kun som en konkretisering av evaluators prosjekttanke og ma
derfor sees pa som tre forslag av mange mulige:

1. Prosjekt I, Feks.: Nyskreven dramatikk av dgv forfatter - omhandler dgvekulturens
historie i Norge. Spilles i alle dgveforeningene i Norge og i samarbeid med Beaivva_
Sami Teéhter - stemmetolkes til samisk. (minoritetspolitisk fokus)

2. Prosjekt I, Feks.: En klassiker spiller for ungdom, et kjent verk for malgruppen,
sprakets saeregenhet kommer da i fokus. Malgruppen blir kjent med tegnsprak og tea-
ter av dgve skuespillere. Arrangeres som en del av Riksteaterets skolekonserter.

3. Prosjekt I, Feks.: Postmodernistisk teater uten tekst, samproduksjon med den ordi-
naere staben ved Riksteateret. Fysisk teateruttrykk med det estetiske i fokus - turné i
hele Norge. Samarbeide om turné med Scenekunstbruket.

Dersom tegnsprakstaben skal kunne arbeide med ulike former for repertoar, ber de
ha seks fast ansatte skuespillere og kunne leie inn andre skuespillere etter behov.
Evaluator ser det da som sannsynlig at Riksteaterets egne skuespillere ogsa kan bli
benyttet ved enkelte produksjoner. Tegnsprakstaben bgr ogsa ha fast ansatt én tolk,
da bruk av tolk gjennom tolketjenesten bade er vanskelig og lite forutsigbart. Ved
denne organiseringsmodellen ma aktarene ved Riksteateret ha tolk med seg for a
kunne fungere i et hgrende miljg. Selvsagt bgr ogsa Riksteateret arrangere tegn-
sprakkurs for ansatte som skal jobbe med de dave skuespillerne.

Fra grobunn for forvirring til inspirasjon til mangfold
Gjennom prosjektteatermodellen og lokalisering ved Riksteateret oppnar Kultur-
departementet & gi DNTT en profesjonell teaterfaglig profil. Riksteateret far en
styrket posisjon som det statlige teater med ansvar for & gi alle i Norge et rikt
teatertilbud - n& ogsa det dgve publikummet. Fra 1999-2001 ble mye tid brukt i
DNTT til & diskutere autonomi - pragmatikkdilemmaet representert gjennom bl.a.
lokaliseringsdebatten. Gjennom denne nye og alternative prosjektteatermodellen
innen Riksteaterets organisasjonskart, blir bade pragmatikk og autonomi ivaretatt.
Alle interessegruppene i DNTT er i denne evalueringsrapporten blitt hgrt og gitt
fokus. Konklusjonen blir som falger:

Det profesjonelle tegnsprakteater i Norge bar bli et prosjektorganisert ensemble i
Oslo ved Riksteateret, der ensemblet far ansvaret for & vaere et turnéteater for barn,
unge og voksneog som fungerer pa tegnsprakets, devekulturens og teaterkunstens
premisser.
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