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Bakgrunn og mandat

I Norge ble det utover 1990-tallet iverksatt en rekke
kulturpolitiske tiltak for & bedre situasjonen for de
grupper — som oftest innvandrere — som den mang-
foldsorienterte kulturpolitikken hadde som mal &
inkludere. Mosaikkprogrammet (Mosaikk — pro-
gram for kunst og det flerkulturelle, opprettet
1998), Open scene (signalprosjekt pé scenekunst-
omrédet, opprettet som et forsgksprosjekt i 1997,
del av Mosaikk) og Melafestivalen (Festival for
musikk, dans, poesi og scenekunst fra forskjellige
land, arrangert forste gang i Oslo i 2001, knute-
punktinstitusjon fra 2008) er gode eksempler pa
slike satsinger. Gjennom kontinuerlige evalueringer
av slike tiltak har Norsk kulturrid, heretter Kultur-
ridet, stadig kunnet forbedre sine stotteordninger.
Likevel peker Kulturridet i sin skisse til det forelig-
gende kunnskapsprosjektet, som hadde arbeidstitte-
len «Kunstnere med innvandrerbakgrunn», pd at det
fremdeles mangler kunnskap om arbeidsvilkirene
for kunstnere med innvandrerbakgrunn. Kulturra-
det etterlyste derfor forskningsbasert kunnskap som
kunne bidra med slik kunnskap. I kunnskapsskissen
anbefales folgende gjennomfering av prosjektet:
«aktuell kunnskap og relevante aktgrer, nettverk og
institusjoner gjores til gjenstand for kartleggingsar-
beidet» og at utredningsarbeidet videre bor «basere
seg pd kvalitative metoder som intervjuer og delta-
gende observasjon». Videre angir Kulturradet at
mélet med 4 gjennomfere denne kartleggingen er at
det skal lede til en «drefting av hvilke problemstil-
linger kunstnere med innvandrerbakgrunn stir
overfor med tanke pd & realisere sitt kunstnerskap».
Det foreliggende notatet bidrar for det forste
med forskningsbasert kunnskap pd omrédet som
bergrer arbeidsvilkirene for kunstnere med inn-

vandrerbakgrunn. For det andre bidrar notatet med
4 drefte mulige problemstillinger som en oppfel-
gende studie kan ta tak i. Det empiriske materiale
for denne dreftingen baserer seg pé kvalitative
intervju med 13 informanter som virker innenfor
litteraturomridet, samt den delen av dansefeltet
som kan betegnes som «frilansmiljeet» — et miljo
som i seg selv er sveert sammensatt med tanke pa
sjangre og arbeidsformer (Aslaksen 1997a)." I til-
legg har jeg deltatt pa to seminar om henholdsvis
kunstnere med flerkulturell bakgrunn generelt, og
om forfattere med flerkulturell bakgrunn spesielt,
samt en gjennomgang av avisartikler, nettsteder,
informasjonsbrosjyrer som har vert av relevans for
kunnskapsprosjektets tematikk. P& grunn av pro-
sjektets tidsbegrensede karakter har det ikke blitt
gjennomfert deltagende observasjon i denne delen
av prosjektet.

For & fi kunnskap om hvilke veier den enkelte
forfatter eller danser kan folge for 4 kunne bli en del
av det litterare feltet eller av dansefeltet, sd har jeg
valgt & benytte meg av kvalitative intervjuer (se
blant annet Kvale 1997). Den kunnskap jeg var
opptatt av 4 fi frem, var for det forste kunnskap om
hvilke kanaler, moteplasser og enkeltaktorer som
var sentrale i den enkelte kunstners etablering, og
muligheter for 4 gjore suksess. For det andre var jeg
interessert i hvordan de ulike aktorene beskriver
dansefeltet og det litterere felt. Gjennom slike
beskrivelser kan jeg fi kunnskap om hvorvidt det er
noe ved det enkelte felt som gjor det spesielt vanske-
lig for kunstnere med innvandrerbakgrunn 4 etab-
lere seg, eller om det snarere handler om hinder som
er felles for alle som forsgker & etablere seg innenfor
det akeuelle feltet.

1 I Kulturrddets skisse til kunnskapsprosjeke ble det foresldtt at omrddene musikk, scenekunst, visuell kunst og litteratur skulle

kartlegges. P4 grunn av prosjektets begrensede ressurser baserer analysene i dette notatet seg pa to omrader: litteratur og dans.

Disse feltene ble valgt ut pa grunn av den tilsynelatende kontrasten som karakteriserer dem nir det gjelder sprakets rolle. Dette

vil jeg komme tilbake til senere i notatet.
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De kvalitative forskningsintervjuene fungerer
som en av kunnskapskildene. For & gi intervjuene en
nedvendig kontekst har jeg ogsd satt meg inn i annet
materiale som kan gi intervjuene en nedvendig
dybde og relevans. Jeg har derfor lest utredninger,
funnet informasjon om ordninger, styrer, vedtekter,
stipender etc. som har vert tilgjengelige, analysert
diskusjoner som har vert fort i dagsaviser om for
eksempel jakten pi «den store innvandrerromaneny,
samt analysert anmeldelser og deltatt pd seminarer
som har bergrt de temaer mangfoldsproblematikken
berorer.

Det foreliggende notatet er bygget opp slik at
jeg forst kommer til & gi et kort samtidshistorisk

bilde av hvordan temaet det flerkulturelle har kom-
met inn i s vel norsk som i internasjonale kultur-
politiske ssammenhenger. I denne delen kommer
ogsd resultater av noen utvalgte studier p&d omradet
som er foretatt pa 2000-tallet, til & presenteres. Den
neste delen er bygget opp rundt en tematisk analyse
av det empiriske materialet som ligger til grunn for
denne studien. De temaene jeg har valgt & fokusere
pa er: representasjon, kvalitet og hybriditet. Hva
som menes med de ulike temaene, vil presenteres
under hver enkelt del. I den avsluttende delen kom-
mer forslag til relevante problemstillinger som en
oppfelgende studie kan ta utgangspunktet i, til &
droftes.

ARBEIDSVILKAR BLANT KUNSTNERE MED INNVANDRERBAKGRUNN



Kulturelt mangfold i politikk
og forskning — en kontekstualisering

Siden slutten av 1980-tallet har man i s vel norsk
som i internasjonal kulturpolitisk sammenheng vert
opptatt av det som med en samlebetegnelse ofte kal-
les kulturelt mangfold. At inkludering i demokratiets
navn har vert et berende element ved store deler av
den norske og nordiske kulturpolitikken, er ikke
noe nytt (se blant annet Dahl & Helseth 2006; Fre-
nander 2005; Vestheim 2004). Snarere kan de siste
to tidrs okte fokus pa & inkludere mennesker med
minoritets- og/eller innvandrerbakgrunn i
kulturlivet — som aktive utformere og deltagere — ses
som en naturlig forlengelse av den nye kulturpolitik-
ken som ble utformet pa slutten av 1960-tallet og
senere vedtatt pd begynnelsen av 1970-tallet, i flere
nordiske og europeiske land (se blant annet Egeland
2003a og 2007).

Mangfoldstematikken kom forholdsvis tidlig inn
i kulturpolitiske diskusjoner i Norden. I begynnel-
sen var det fremfor alt p4 mediefeltet at mangfolds-
diskusjonen ble fort. I disse diskusjonene ble mang-
fold relatert til hvem som skulle f3 ytre seg, om hva,
og gjennom hvilke medier. P slutten av 1980-tallet
kan man se en tendens til at mangfoldsdiskusjonen
i storre grad blir satt i relasjon til hele det kulturpo-
litiske feltet. Internasjonalt ser man dette forst og
fremst gjennom Unescos arbeide med — og senere
publisering av — rapporten Our Creative Diversity
(1995). I denne rapporten ligger hovedfokuset forst
og fremst pa 4 utfordre det grunnlaget forfatterne av
rapporten mener har dominert mange lands kultur-
politikk; nemlig at det tar utgangspunkt i en nasjo-
nal ramme som er fundert pa forestillingen om at
nasjonen bestdr av en etnisk gruppe. En mangfolds-
orientert kulturpolitikk har siledes som mal &
utfordre og utvide det kulturpolitiske feltet slik at

2 htep://www.interculturaldialogue2008.cu/

det inkluderer sé vel nye grupper, som nye kulturut-
trykk i kunsten.

I lopet av de drene som har gitt siden den gang,
har kulturelt mangfold blitt fert inn som et viktig
perspektiv i flere lands nasjonale kulturpolitikk. I
Sverige ledet den voksende interessen for kulturelt
mangfold til at den davarende sosialdemokratiske
kulturministeren, Marita Ulvskog, i 2004 besluttet
at 2006 skulle avsettes til et Mdngkulturdir. 1 Norge
tok den red-grenne regjeringen i 2005, ved kultur-
og kirkeminister Trond Giske, initiativ til at 2008
skulle veere et markeringsar for kulturelt mangfold
(St.meld. nr. 17 (2005-20006)), heretter referert til
som mangfoldsiret. Men det er ikke bare i nordisk
sammenheng at mangfoldstematikken har blitt viet
stor plass i den offentlige diskursen. Parallelt med at
det norske mangfoldséret avholdes, er det et exrope-
isk dr for interkulturell dialog.* Det er siledes dpen-
bart at den samtidige debatten rundt kulturelt
mangfold for det forste ikke er ny, og for det andre
at den ikke kan isoleres til en norsk debatt alene.

At kulturelt mangfold har kommet til 4 bli et
viktig tema i den samtidige kulturpolitikken, hers-
ker det ingen tvil om. Ifelge St.melding nr. 17
(2005-2006) handler kulturelt mangfold om at
«[kJulturpolitikken ma legge bak seg en begrunnelse
som ensidig vil fremme en nasjonal enhetskultur».
Markeringséret skal siledes bidra til & fornye et kul-
turliv som det her indikeres er fanget i en nasjonal
ramme som ikke lenger anses & vere gyldig, slik
Unesco-rapporten Our Creative Diversity (1995)
ogsd gjorde. Kultur- og kirkeminister Trond Giske
setter videre sporsmélet om kulturelt mangfold inn
i en storre samfunnspolitisk kontekst idet han argu-
menterer for at sporsmélet om kulturelt mangfold til
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syvende og sist handler om hvordan kulturlivet kan
bli mer demokratisk i lys av at vi lever i et samfunn
preget av det han forstdr som «new diversity», hvor
alle mennesker har en rett til 4 bli sett.” Men pa tross
av at mange kulturpolitikere i nordisk sammenheng
gjennom de siste 10—20 drene har bedyret denne
politikkens viktighet, s hersker det svart ulike syn
pa hvilke(t) begrep man ber bruke: mangekulturell,
flerkulturell, interkulturell og sd videre. I en konfe-
ranserapport, «How soon is Now? The Politics of
Interculture», som ble trykket i forbindelse med en
nordisk ministerridskonferanse hasten 2008, stod
derfor en slik begrepsavklaring sentralt. I rapporten,
som er skrevet av Arbetsgruppen for kulturell komple-
xitet och samexistens, argumenterer forfatterne for
viktigheten av at kulturelt mangfold forstds som et
komplekst begrep. Kompleksiter brukes her som et
honnerord som skal hindre at mangfoldsomrider blir
fremstilt som noe som bare handler om problemene
i samfunnet. I stedet argumenterer rapporten for en
interkulturell politikk som de beskriver pé folgende
madte:

Utgéngspunkten #r hir att en dialog och ett utbyte som
16per mellan grupper i samhillet kan ge upphov till en
nyskapelse kulturellt, konstnirligt och i andra delar av sam-
hillet. En position som delvis stods av Richard Floridas ana-
lyser av hur dynamiska och kreativa urbana miljser skapas.
Han argumenterar for ett samhiille som priglas av en hog
grad av mingfald som en forutsittning for att bygga ett
kreativt kapital som gor hela samhillet mer dynamiskt och
nyskapande (Rekommendationer frin Arbetsgruppen for
kulturell komplexitet och samexistens, s. 18-19).

Rapporten er interessant fordi den kan leses som et
svar pd en kritikk av den mangfoldsorienterte kul-
turpolitikk som i korthet har gitt ut pa at denne
politikken har blitt betraktet som en problematisk
blanding av kulturpolitikk og integrasjonspolitikk
(se blantannet Egeland 2007). Denne kritikken kan
ses som et uttrykk for kulturpolitikkens doble ambi-
sjon om bade & forsvare kulturens autonome stilling
og samtidig ha demokratifremmende mal (Egeland
2007). Ifelge en rapport skrevet av antropolog Ellen
K. Aslaksen om flerkulturelle tiltak i kultursektoren
kan problemene med 4 implementere slike tiltak
skyldes verdiene i kunstverdenen: «Det seregne ved

kunstfeltet som skiller det fra andre samfunnsomra-
der i virt sosialdemokratiske samfunn, er dets eks-
plisitte hierarkiske preg.» (Aslaksen 1997b: 32-33)
Idet Arbetsgruppen for kulturell komplexitet och same-
xistens 1 sin rapport om mangfold i kulturlivet bru-
ker ord som kulturell kompleksivitet og interkulturell
kulturpolitikk, kan begrepsbruken i seg selv ses pa
som et indirekte svar pa kulturfeltets hierarkiserende
og ekskluderende mekanismer. Dette mener jeg gjo-
res ved at blant annet en interkulturell mangfolds-
politikk forklares ved & bruke andre honnerord i var
tid som gir gjenklang hos akterene pa kunstfeltet
selv: «nyskapelse kulturellt, konstnirligt» og «krea-
tivt kapital». Mangfoldstematikken gjores her til
noe annet enn et integrasjonspolitisk prosjekt ved at
mangfold fremstilles som positivt for kulturfeltet
fordi det er egenskaper ved kunsten og kulturuteryk-
kene i seg selv som loftes frem, og ikke demokratiske
argumenter om representasjon.

Richard Floridas ideer om viktigheten av 4 satse
pa mangfold for & skape kreative miljoer (slik han
har formulert dem i blant annet 7he rise of the crea-
tive class) som rapporten over ogsa viser til, har pen-
bart pavirket de kulturpolitiske argumenter for &
satse p& mangfold. Dette tror jeg skyldes at Floridas
ideer stotter opp om det kreative snarere enn det
inkluderingspolitiske som en motivasjon til hvorfor
det & satse p& mangfold kan vere interessant. Kul-
turpolitikkforsker Dorte Scott-Hansen har i en
artikkel — hvor hun undersgker hvorfor Floridas
teser om hva som skaper kreative miljg, har skapt si
stor entusiasme blant byplanleggere i de vestlige ver-
den i lopet av de siste drene — argumentert for at
Floridas teser pi mange méter har utfordret den nor-
diske kulturpolitiske modell (Scott-Hansen 2004).
Dette mener hun blant annet har skjedd gjennom at
kreativitet i cultural planning-versjonen, i storre
utstrekning enn den tradisjonelle kulturpolitikken i
Norden, betoner at kreativitet er noe alle mennesker
har et potensial til 4 realisere. Scott-Hansen peker
her pd hvordan en slik utvikling bide kan lede til en
demokratisering av kultursektoren, men at den sam-
tidig kan true kunstneres vilkér og status dersom
deres kreativitet ikke ses pa som ulik og unik i for-

3 Apningstale pa konferansen: «Are there Foreigners in Art?» P4 Kultur- og kirkedepartementets nettside finnes talen gjengite. Gis-

kes demokratiargument formuleres her blant annet pé folgende méte: «This is a democracy issue. Our new diversity should be

reflected in the main cultural activities, in public exhibitions, galleries, art performances, etc. And it should be reflected among

art professionals, curators, directors, critics, media and other decision makers within the arts.» Kilde: http://www.regjerin-

gen.no/nb/dep/kkd/aktuelt/taler_artikler/ministerens-taler-og-artikler/kultur-_og_kirkeminister_trond_giske/2008/are-there-

foreigners-in-art.htmI?id=509336
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hold til andre individers potensielle kreativitet.
Dette er en stor og viktig diskusjon som jeg ikke skal
gd mer inn pd her, men det jeg derimot gnsker &
lofte frem, er hvordan det «nye» synet pa
kreativitet — nemlig som noe som relateres til kultu-
relt mangfold — tilsynelatende har gitt noe til den
kulturpolitiske debatten, ogsd pd mangfoldsomra-
det. Kunstfeltet kan siledes antas & ha en egeninter-
esse 14 satse pd mangfold fordi det stotter opp under
kunstens egenverdi. Men det som trolig gjor ideene
om mangfoldets kreative potensial ekstra slagkraf-
tige, er sammenfallet mellom kulturpolitiske og
naringspolitiske interesser, hvor det 4 satse pd
mangfold blir vurdert som positivt fordi det antas &
kunne stimulere til vekst og utvikling (Egeland
2003). Etnologen Lena Martinsson har i en studie
av en europeisk bedrift som har satset pd mangfold
blant bedriftens ansatte nir det gjelder kjonn, alder
og etnisitet, vist at bedriftsledelsens argumenter
nettopp var at forskjeller i seg selv ble sett pa som
noe positivt (Martinsson 2006). Siledes kan det
virke som om begrepsutviklingen — s3 vel som argu-
mentene for 4 satse pd mangfold — har bidratt il &
styrke vilkérene for en mangfoldsorientert kulturpo-
litikk fordi argumentene, i Floridas variant, i sterre
grad samsvarer med kulturfeltets forstielse av seg
selv som nettopp et skapende og kreativt felt.

Det kan séledes virke som om den mangfoldsori-
enterte kulturpolitikken kan vere i ferd med &
bevege seg bort fra en motivasjon som har handlet
om hvordan etniske minoriteter og/eller innvand-
rere kan inkluderes i kulturlivet, mot en mangfolds-
politikk hvor det er forskjeller i en mye bredere for-
stand som stdr i fokus. Denne utviklingen speiles
dog bare delvis pa forskningsfronten. Arsaken til
dette er at mange av de studier som har vert foretatt
pa dette omradet, har hatt som sitt utgangspunke at
innvandrere og/eller etniske minoriteter har vart
underrepresentert blant utevere og publikum i kul-
turlivet, og hvor mélet med studiene har vart &
undersgke hvorfor og pa hvilke mater denne grup-
pen har vert ekskludert, og muligvis peke pa losnin-
ger. To svenske studier gjennomfort pd 2000-tallet
kan her fungere som eksempler. Den ene ble gjen-
nomfert av etnolog Cajsa Lagerkvist pa oppdrag fra
det svenske Teaterforbundet og handlet om vilka-
rene for kultur- og mediearbeidere med innvandrer-
bakgrunn og arsakene til deres problemer med &
etablere seg pd arbeidsmarkedet i Sverige (Lagerkvist
2000). Denne studien hadde fokus pa sa vel den

enkelte kulturarbeider som pa de institusjonelle for-
holdene for den enkeltes etablering. Lagerkvists stu-
die bidrar med et nyansert bilde av hvilke hinder
den enkelte kulturarbeider med innvandrerbak-
grunn kan stete pa: fysiske (utseende), psykologiske
(selvtillit), sosiale (kontakenett), spriklige, ideolo-
giske, tradisjon (praksis innenfor et kunstomréde),
yrkesrelaterte (annen utdanningsbakgrunn), organi-
sasjonsrelaterte, systemrelaterte (innpass i arbeids-
markedet) eller gkonomiske (Lagerkvist 2000:45).
De hindrene hun angir, peker helt tydelig i samme
retning som Aslaksens studie fra 1997, nemlig p4 at
konkurransen pa feltet er stor for alle kulturarbei-
dere, og at spersmélet om hvorvidt den enkelte
kunstners innvandrerbakgrunn er avgjorende, er
mye mer komplekst enn at det kan forklares som et
problem ut ifra den enkeltes innvandrerbakgrunn
alene. Forskning pa vilkdrene for etablering i kultur-
livet ser ut til bide 4 ta hoyde for spersmalenes kom-
pleksitet, og for viktigheten av 4 ha en interseksjo-
nell tilnzrming til mangfoldsproblematikken hvor
nettopp kjonn, klasse og etnisitet m3 forstds i sam-
menheng, slik ogsd Lagerkvists studie antyder.

Den andre studien jeg vil nevne her, ble gjen-
nomfert av Méngkulturellt Centrum i Stockholm,
pa oppdrag fra det svenske kulturdepartementet i
anledning det planlagte mangfoldsaret. Oppdraget
gikk ut pa & kartlegge de statlige kulturinstitusjone-
nes arbeid med kulturelt mangfold (Pripp 2005). I
denne studien ble det skilt mellom etnisk mangfold
og kulturelt mangfold, hvorav den siste varianten
skulle henspille pa et mangfold i uttrykksformer:

Det 4r ocksi en rimlig hillning — enligt vir mening — att
kulturell mangfald ska kunna beteckna en méngfald av
uttryck, stilar, genrer, konstformer. Denna breda definition
innebir att man inte laser sig vid ez innebord av begreppet
utan att den medger flera parallella forhillningssitt. De
parallella forhdllningssitten bor utgdra distinkta hallningar
som motverkar att man godtyckligt och rutinmissigt viljer
ut vilka aspekter som ska premieras respektive viljas bort.
Parallella forhdllningssitt kan innebira: (1) att estetiska
uttrycksformer kan ses som frikopplade frin utvarnas
ursprung — det vill siga inte kopplas samman med ett antro-
pologisk priglat kulturbegrepp; (2) att utdvare kan repre-
sentera olika grupper och traditioner om de s& 6nskar; (3)
att man betonar pluralism, med flerfaldiga och alternativa
uttryck for grupper och for det nationella; samt (4) att man
tolkar och behandlar kulturella uttryck som blandformer
(kreolisering, hybrider) skapade i en unik samtida lokal
kontext, ofta utifrdn globala influenser (Pripp 2005:29).

Deres undersokelse, som bade belyser organisasjon,
produksjon og publikum, viste at mangfoldsspers-
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malet, bide som etnisk og kulturelt mangfold, var
et ganske lavt prioritert omrade. En av grunnene til
dette var at spersmail om representasjon blant de
ansatte ofte ikke ble sett pd som legitimt fordi kul-
turproduksjonens innhold og budskap ble vurdert
som frikoblet fra representasjonsproblematikken.
Samtidig som representasjonsspgrsmalet ble sett pd
som irrelevant, s viser rapporten ogsd hvordan det
samme spersmilet ble gjort relevant gjennom at
svert mange av lederne ved de statlige kulturinsti-
tusjonene som inngikk i intervjumaterialet, ga
uttrykk for en skeptisk holdning til mangfolds-
sporsmélet fordi de antok at dette ville lede til en
kompetansesenkning blant personalet, og dermed

en kvalitetssenkning. Hovedinntrykket av infor-
mantenes syn var ifelge Pripp mfl. at [d]e intervjua-
des bilder av mingfaldens birare priglas av pro-
blem och ambivalens».

Ertter & ha gitt en kort gjennomgang av den kul-
turpolitiske diskurs pd dette feltet, slik denne har
blitt utformet pé det politiske omrédet, og i den
forskning som har vart gjort om kulturelt mangfold
i kulturlivet, kommer jeg til 4 presentere deler av de
funn min egen empiriske undersokelse har resultert
i. Jeg har delt denne analysen inn i tre tema: repre-
sentasjonstematikken, kvalitetstematikken og hybri-
ditetstematikken. Hva som menes med de ulike
temaene, kommer til & presenteres suksessivt.
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Utfordringer og muligheter for en
mangfoldsorientert praksis

Representasjonstematikken

I mye av forskningen rundt mangfoldstematikken
i kulturlivet har et viktig utgangspunkt ofte vert at
kunstnere med innvandrerbakgrunn har vert
underrepresentert som publikum og utevere i kul-
turlivet (Lagerkvist 2000; Pripp 2005). I likhet
med det foreliggende kunnskapsprosjektet sa er
det en mer eller mindre uttalt forutsetning at den
enkelte kunstners eventuelle innvandrerbakgrunn
kan spille en rolle i hennes eller hans karrieremu-
ligheter. Saledes kan man si at slike forsknings-
prosjekter forutsetter at forskjeller finnes, og det
blir derfor viktig 4 se opp for faren i 4 redusere den
enkelte kunstner med innvandrerbakgrunn til en
person som representerer zoe bestemt annet som pé
bestemte miter skiller seg fra andre «vanlige» kunst-
nere (Egeland 2003b). Men ved & ta utgangspunkt
i et dynamisk syn pé forskjellstematikken — det vil
si at forskjeller forstds situasjonelt, det vil si at de
skapes og endres i en tid/rom-kontekst — s er det
mulig 4 se hvordan endring er mulig og hvorfor
noen forskjeller kan gi enkelte aktorer handlerom,
samtidig som de samme forskjellene kan begrense
andre aktorer.

Denne delen av analysen skal handle om en for-
skjellstematikk som mange av informantene i kart-
leggingsprosjektet har berort — nemlig sporsmalet
om representasjon. Pa den ene siden handler repre-
sentasjon her om individers og gruppers behov for
anerkjennelse, slik filosofen Charles Taylor beskriver
det multikulturelle samfunnets identitetspolitiske
kamp (Taylor 1992). P4 den andre siden handler
representasjonspolitikken pa kunstfeltet ogsd om en
kamp om hvilke kunstuttrykk som skal gis rom.
Representasjonstematikken pd kunstfeltet er siledes
ulgselig knyttet til smak og smaksregimer, som det
neste momentet i dette notatet kommer til & gripe

mer eksplisitt fatt i gjennom & problematisere kvali-
tetsdiskursen.

P4 litteraturomradet blir representasjonsproble-
matikken kanskje sterkest uttrykt gjennom friby-
nettverket Fribyforfattere. Det er et internasjonalt
nettverk med hovedsete i Stavanger og som pd lands-
basis administreres av Norsk PE.N. Gjennom 4 soke
om 4 bli fribyforfatter kan forfulgte forfattere f& opp-
holdstillatelse i en av fribynettverkets byer for en
begrenset tidsperiode (i Norge gir fribyforfattersta-
tusen rett til permanent oppholdstillatelse), samt et
stipend som gir den enkelte forfatter et inntekes-
grunnlag mens han/hun har fribyforfatterstatus. En
av forfatterne jeg intervjuet, hadde tidligere vaert fri-
byforfatter. Hun het Soudabeh Alishahi og kom til
Norge fra Iran i 2000. Grunnen til at hun flykeet til
Norge, var at hun var en forfulgt forfatter i Iran.
Alishahi tok da kontakt med Den norske Forfatter-
forening (for skjennlitterare forfattere) og Norsk
P.E.N. Norsk PE.N., som administrerer den norske
delen av fribyordningen, klarte 4 skaffe Alishahi asyl-
byopphold i Oslo — en ordning som tidligere ikke
hadde eksistert i Oslo. Alishahi beskrev tiden som
fribyforfatter som positivt for forfatterskapets utvik-
ling. Hun mette andre forfattere og forleggere som
viste interesse for hennes forfatterskap, hun fikk
utgitt en bok som fikk positiv omtale i flere aviser, og
hun ble invitert med i litterere sammenhenger. Da
statusen som fribyforfatter opphorte, opplevde Alis-
hahi at nettverkene hun trodde hun var blitt en del
av, forsvant, samtidig som medlemskap i formelle
nettverk — som Forfatterforeningen — ikke var mulig
for henne da et slikt medlemskap krever to god-
kjente publikasjoner, noe hun ikke hadde. For Alis-
hahi 18 mye av skuffelsen i at hun mistet kontakten
med det norske litterere miljo, og at de manus hun
nd sendte til forlagene, ikke lenger ble bedemt av en
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konsulent som arbeidet med oversatt litteratur, men
av konsulenter som arbeidet med norsk skjennlitte-
ratur generelt. For Alishahi handler det 4 bli publi-
sert om 4 bli anerkjent som en forfatter fra et annet
land som har andre historier 4 fortelle enn det en for-
fatter som er oppvokst i Norge, har 4 fortelle.
Alishahis historie handler pd mange mater om 4
oppnd anerkjennelse — i Taylors forstand — hvor
muligheten til 4 arbeide som forfatter pa heltid len-
kes sammen med Alishahis opplevelse av 4 bli
akseptert og integrert i det norske samfunnet gene-
relt og pa det litterere feltet spesielt. Men hvordan
blir slike argumenter mott av andre sentrale aktorer
pa litteraturfeltet? Daglig leder for Norsk Forfatter-
sentrum Ingvild C. Herzog uttrykte forstdelse for at
forfattere som har opplevd 4 bli forfulgt i sitt hjem-
land, kan oppleve en stor skuffelse i mote med den
norske virkeligheten, hvor deres tekster ikke lenger
blitt sett pd som farlige, men blir vurdert som teks-
ter pa lik linje med andres tekster. Mari Finess, sek-
sjonssjef ved Norsk kulturrid, forte et lignende
resonnement som Herzog. For Finess er det den lit-
terzere og spriklige kvaliteten som skal avgjore
hvorvidt en tekst skal kjopes inn under en av Kul-
turrddets innkjopsordninger. Den enkelte forfatters
bakgrunn — om det handler om etnisitet eller
kjonn — er irrelevant med hensyn til innkjopsord-
ningene. Det er ikke forfatterens bakgrunn som
skal vurderes. Representasjonstematikken blir der-
for meningslgs som et argument for at en tekst skal
publiseres. Likevel er ikke Finess’ og Herzogs argu-
menter, slik jeg her har gjengitt dem, helt forskjellig
fra Alishahis. Ogsd Alishahi er en sterk forsvarer av
at det er verket, og ikke forfatteren, som skal
bedemmes. Problemet, slik Alishahi opplever det,
ligger ikke i at tekster skal kvalitetsbedemmes. Det
som hun derimot finner problematisk, er at hun
opplever at hun forventes 4 tilpasse seg det norske
licteraturfeltet i stedet for 4 skrive om de erfaringene
hun har fra en helt annen kontekst.
Forlagsredaktor ved Kulturbro Forlag, Thorborg
Rebolledo Meisingset, peker pa at oversettelsespro-
blematikken kan vare et problem for forfattere som
ikke behersker norsk. Det handler ikke bare om
oversettelse i snever forstand, hvor utfordringen lig-
ger i hvilke ord som best dekker innholdet og
meningen i den teksten som oversettes. Oversettel-

sesproblematikken, slik Rebolledo Meisingset

4 hup://www.ncb.no/
5  heep://www.kunstnerstipend.no/english/

beskriver den, handler i like stor grad om hva som
skjer ndr man flytter en tekst fra én kontekst til en
annen. Denne problematikken berorte ogsa Mari
Finess ved 4 vise til at litterere bilder som fungerer
bra i én sammenheng, kan fremstd som klisjéfylte i
en annen. En annen begrensning kan vere hvorvidt
en tekst behandler en aktuell tematikk eller ikke;
dette gjelder gjerne tekster som tematiserer politiske
hendelser som kan ha en nyhetsverdi pé ett tids-
punkt, men som ikke nedvendigvis har den samme
status pd et senere tidspunkt og i vir del av verden.

P4 et kunstomrade som har sprik som sitt verk-
toy og som sin uttrykksform, kan mobiliteten vere
forholdsvis liten for ikke-etablerte forfattere. Mobi-
litet er derimot et viktig stikkord for danserkunstne-
res virksomhet fordi de ofte jobber pd et internasjo-
nalt marked. Norge er for eksempel medlem i
International Federation of Actors. Som medlem
her kan den enkelte danser 3 et sdkalt dansepass
som gir vedkommende muligheter til 4 fi ordentlige
kontrakter og arbeidsforhold i utlandet, og vice
versa. Dansefeltet blir séledes mindre bundet til
nasjonalgrensene. Denne mobiliteten forsterkes
ogsd av det faktum at sveert mange dansemiljoer har
engelsk som sitt arbeidssprik nettopp fordi flere av
de ansatte kommer fra andre land. Et eksempel pd
en slik gruppe er Carte Blanche — Norges eneste
faste kompani for samtidsdans — hvor flere av dan-
serne kommer fra andre land, blant annet Israel og
Ungarn.* Flere stipendordninger, som blant annet
Statens kunstnerstipend, har bdde informasjon om
stipendordninger og soknadsskjema pa engelsk.’
Dette forsterker muligheten for dansere med annet
morsmal enn norsk til 4 kunne spke om stotte til sin
virksomhet.

Men p4 tross av den mobiliteten som kjenneteg-
ner dansefeltet ndr det gjelder den enkelte danse-
kunstners mulighet til 4 arbeide internasjonalt, s&
kan danseomradets «institusjonslese» karakter, som
forbundsleder for Norske Dansekunstnere, Tone
@vrebg Johannessen, karakteriserte dansefeltet,
gjore at mange dansekunstnere kan fole seg isolert.
Dette var ogsa en av grunnene til at det nyoppret-
tede Dansens Hus, hvor Danseinformasjon holder
til, ble etablert. Dansens Hus ble dpnet i 2008 og
fungerer som en gjestespill- og coproduksjonsscene.
Ifolge kunstnerisk leder Karene Lyngholm skal
huset «speile» dansekunsten. Det vil si at huset ikke
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har egne produksjoner, men at de samarbeid og
inngdtt avtaler med kunstnere. For Lyngholm er
mangfold en naturlig del av hvordan danseomridet
alltid har fungert gjennom at kunstformen har en s3
sterk internasjonal karakter med tanke pd blant
annet det arbeidsmarkedet mange dansekunstnere
beveger seg i.

For 4 fi suksess pd dansefeltet s ma man, ifolge
Lyngholm, ha god forstdelse for sitt fag og utvikle
sine personlig evner, veere bevisst med hensyn til de
valg man tar (for eksempel hvem man velger 4 sam-
arbeide med) og for gvrig ha flaks. Inngangen til
dansefeltet fremstilles siledes som uavhengig av bak-
grunnen til den enkelte dansekunstner, det vare seg
etnisitet, kjonn eller klasse. Denne dpenheten kan
ha 4 gjore med feltets internasjonale forankring som
gjor at dansekunstnere fra ulike land er vant med &
jobbe over landegrenser, men dpenheten kan ogs ha
4 gjore med dansesjangeren i seg selv slik det forstds
i dag. Mangfoldet ligger her i danseuttrykkenes
mangfoldighet, og ikke i dansernes eller koreografe-
nes bakgrunn, utover vedkommendes utdannelse,
dyktighet og erfaring.

Forfatteren Alishahis opplevelse av & komme til
Norge og det norske litterzre miljo kan tolkes som
et uttrykk for hvordan en bakgrunn som innvandret
kunstner bdde kan vare en fordel, og en ulempe. I
Alishabhis tilfelle ga det henne forst trygghet, etable-
ringsmuligheter og nettverk, men i neste omgang
ble den samme bakgrunnen en ulempe for henne
som forfatter, opplevde hun selv. Ogsd pd danseom-
radet viste det seg at en dansers kjennskap til og
kunnskap om en dansetradisjon som blir posisjonert
som ny i en norsk sammenheng, kan vise seg 4 bli en
levevei. For & fi kunnskap om en dansers erfaring
med & representere nettopp kategorien «etnisk» dan-
ser sa gikk jeg igiennom Oslo musikk- og kultursko-
les nettsider, heretter omtalt som kulturskolen, for 4
underseoke bide hvilket dansetilbud skolen hadde,
og hvem som underviste i de ulike danseformene. P&
kulturskolen ble folgende tilbud gitt: blokkfloyte,
blésere, dans, etnisk, forskole, gitar, harpe, klaver,
musikkterapi, pop-rock-jazz, sang, slagverk, stry-
kere, teater, trekkspill, og visuelle kunstfag.® Krite-
riene for inndelingen i nettopp disse kategoriene var
uklar. Det utdypes heller ikke her hva «etnisk» refe-
rerer til. De medarbeidere som fantes pd denne sek-
sjonen hesten 2008, bestod av fem lerere i dans og/

eller musikk fra andre verdensdeler (for eksempel
«Dans fra Serost Asia» eller «Latinamerikansk verk-
sted»”). Blant de fem lzrerne var det bare én som
ikke kom fra den verdensdelen som den musikktra-
disjonen han underviste i, var fra. Siden fungerte
sdledes som en konkretisering av kategorien
«etnisk». Her ble det gjort tydelig at det var musikk
og dans fra andre verdensdeler som var det etniske,
mens norsk folkemusikk ikke var en del av dette til-
budet. Her er det siledes den enkelte lerers kompe-
tanse i andre musikktradisjoner som vektlegges og
som definerer deres stilling pa kulturskolen.

Selv om det er lett & oppfatte en slik inndeling
som problematisk fordi det her gjores en implisitt
kobling mellom en enkelt lzrers bakgrunn og hans
eller hennes kunnskap om visse instrument,
musikkstiler eller danseuttrykk, si viste det seg i
mitt materiale at en slik kategorisering ogsé kan
oppleves som positivt fordi det nettopp kan gi yrkes-
muligheter. I et intervju med danser, koreograf og
dansepedagog Thamilini Sivalingam fortalte hun
meg at hun opplevde at denne kategoriseringen
kunne fungere positivt med hensyn til & f& viktige
oppdrag i tillegg til den regelmessige undervisnin-
gen ved kulturskolen. Selv hadde hun fitt flere vik-
tige oppdrag gjennom at aktorer hadde kontaktet
kulturskolen fordi de nettopp ensket 4 komme i
kontakt med en danser og koreograf som arbeidet
med en dans som falt inn under kategorien «etnisk».
Hun forholdt seg derfor pragmatisk til en slik kate-
gorisering fordi det ga henne muligheter til 4 utove
den dansen — primeart klassisk tamilsk dans — som
hun selv er utdannet i.

En slik pragmatisk holdning kommer ogsa til
uttrykk i musikketnolog Jan Sverre Knudsens ana-
lyse av chilenske musikere og danseres forhold til vil-
kirene for utevelse 1 en norsk kontekst. (Knudsen
2004). Flere av Knudsens informanter fremhever de
positive ringvirkninger de opplever at den sikalte
ethnic advantage har gitt dem. Knudsen ser dette
som et resultat av den okte interessen for latiname-
rikansk dans og musikk, som har skapt grunnlaget
for et slikt marked hvor det er den enkelte dansers —
snarere enn den enkelte dansesjangerens — forstilte
autentisitet som stdr i fokus. Den enkelte dansein-
struktor eller musikklerer gis siledes en mulighet til
4 etablere seg nettopp pa grunn av det eksotiske
stempelet, og ikke pad tross av dette.

6 http://www.musikkskolen.gs.oslo.no/omkweb/ansatte.php?tittel=Ansatte%20ved%200OMK
7 http://www.musikkskolen.gs.oslo.no/omkweb/seksjon_etnisk.php?tittel=Seksjon%20etnisk
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Sivalingam hadde en rekke forutsetninger for &
lykkes. For det forste har hun en lang formell utdan-
nelse bak seg i klassisk tamilsk dans. Allerede som
13-&ring begynte Sivalingam pa en privat danseskole
i tamilsk dans i Oslo, hvor hun har avlagt flere for-
melle eksamener (8 trinn), tatt en lerergrad i
tamilsk dans (2000), og etter dette har hun tatt en
diplomgrad i tamilsk dans — alle godkjent av Orien-
tal Examination Board i London. For det andre har
de nettverk Sivalingam har kommet i kontakt med
gjennom fremfor alt det tamilske miljoet i Oslo,
veert av stor betydning. Da hun som 11-4ring kom
til Norge og Oslo i 1991, hadde hennes far, som
hadde flyttet til Oslo i 1987, allerede fitt et sterke
tamilsk nettverk som Sivalingam kunne bli en del
av. Gjennom dette nettverket kom hun i kontakt
med sanger Vasuky Jayapalan som underviste henne
i tamilsk sang i flere &r. Det var derfor ikke tilfeldig
at Sivalingam ble spurt om & begynne & undervise i
etnisk dans pa kulturskolen i 2003 da Vasuky Jaya-
palan selv hadde blitt ansatt som fast sanglarer pa
kulturskolen et &r tidligere.

Det tamilske nettverket har ogsa gitt Sivalingam
erfaring som danser og koreograf pa betydningsfulle
festivaler, hvor hennes dansekunst har kunnet
komme mer utien storre offentlighet. For det tredje
sd mener hun selv at mange akterers interesse for
nettopp etnisk dans generelt — og for klassisk
tamilsk dans spesielt — har gitt henne en rekke
muligheter. Siden 2003 har Sivalingam deltatt pa en
rekke festivaler og andre storre mediebegivenheter
som koreograf, konferansier, danser og danseverk-
stedsarranger. Noen av de viktigste har vert Freds-
priskonserten, Melafestivalen, dpning av operaen
(hvor det ble arrangert et Mini-Mela), Bolly-
wood-festivalen og pd Melodi Grand Prix i Oslo
Spektrum.

Sivalingams og Alishahis historier bidrar til &
nyansere synet pd hva en innvandrerbakgrunn kan
bety for etableringen pa kunstfeltet. Det er ikke gitt
at en slik bakgrunn er en ulempe. Tvert imot s kan
det se ut som at en slik bakgrunn i visse situasjoner
kan gi den enkelte kunstner muligheter til 4 f inn-
pass i kulturlivet. P4 den ene siden kan man tolke en
slik situasjon som problematisk fordi etnisitet her
blir aktivert som en identitetskategori som blir
meningsberende nettopp fordi det er den enkelte
kunstners bakgrunn fra en annen kultur som blir lof-
tet frem. Men pa den andre siden sa kan en slik situa-
sjon ses pd — slik Sivalingam gjor — som en mulighet.

Kvalitetstematikken

P4 sa vel pa licteraturfeltet som pé dansefeltet henvi-
ser alle informantene til kvalitet som det vikrtigste
grunnlaget for at en forfatter, en danser eller en
koreograf skal kunne etablere seg. Samtidig ble det
gjennom intervjuene like dpenbart at det ikke er
uproblematisk hva kvalitet er, og likesa hvilke krite-
rier som skal ligge til grunn for & bedemme den
kunstneriske kvaliteten. I denne delen av notatet
skal jeg forsoke 4 lofte frem noen av de ulike aspek-
tene denne diskusjonen har, som gjerne blir usynlige
eller utydelige i debatten rundt kvalitet.

Mar Gueye, leder for det flerkulturelle nettverket
Matendo, opplevde at det sterke fokuset i Norge pa
formell utdannelse innen ulike kunstsjangre var et
problem i seg selv fordi det kunne fore til at for eks-
empel musikere fra land hvor musikk er noe som
leeres gjennom tradisjonsoverforing, ikke vil bli
betraktet pa lik linje med andre i en norsk sammen-
heng hvor utdannelse kreves. For Gueye hadde et
kvalitetskrav som i storre grad tok utgangspunkt i
hva den enkelte kunstner presterte gjennom 4 prak-
tisere sin musikk, tryllekunst, dans eller lignende,
veert et langt mer inkluderende kvalitetskrav. Det
interessante med den refleksjon Gueye her uttryk-
ker, er at den setter ord pa hvordan kunstfeltet kan
oppleves — nemlig som et svart hierarkisk felt og hvor
adgangen til feltet her fremstilles som begrenset.

P4 dansefeltet finnes det i dag eksempler pé nye
ordninger som gjor det lettere for dansekunstnere og
koreografer & skape seg et nettverk uten nedvendig-
vis & ha en formell utdannelse i dans eller koreografi.
Fra 2008 har for eksempel Norske Dansekunstnere
(NoDa) endret pé sine medlemsvilkar slik at utdan-
nelseslengden na er forkortet for & fi et medlemskap.
Siden forbundet har en rekke ulike kategorier av
medlemskap, kan nd ogsd pedagoger, dansere og
koreografer under utdannelse eller med dokumen-
tert yrkesaktivitet av en viss lengde fi medlemskap.®
For dansere uten formell utdannelse kan man likevel
bli medlem av NoDa dersom man kan vise til minst
tre drs yrkesaktivitet. @vrebo Johannessen betoner
at det ikke spiller noen rolle om dansepraksisen er
fra et annet land. Blant deres medlemmer har de
derfor akterer med sa vel dansepraksis som danseut-
dannelse fra en rekke ulike land. Flere av deres med-
lemmer er ogsa fodt i andre land enn Norge. Blant
deres 778 medlemmer har de eksempelvis medlem-
mer fra Somalia, Indonesia, Ungarn, Taiwan, Israel,
Slovenia, Bosnia-Hercegovina og Ser-Afrika.
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Selv om dans i utgangspunkeet er en kunstform
hvor beherskelsen av norsk tilsynelatende er mindre
sentralt for den enkelte dansers etablering, betyr
dette likevel ikke at spraket ikke har noen betydning.
Et av de omradene hvor behovet for sprakkompe-
tanse melder seg, er nér det gjelder 4 kunne formu-
lere prosjekter. At dette aspektet av dansen skulle
gjore det vanskeligere for dansere med innvandrer-
bakgrunn, ser likevel ut til bare delvis & vere tilfelle.
Dette har 4 gjore med at kravet til 8 kunne formulere
prosjekter, lage et budsjett, dokumentere tidligere
prosjekter og presentere seg selv som dansekunstner
ser ut til & ha blitt viktigere generelt — slik det ogsé er
tilfelle pd andre kunstomrader. Selv om NoDa bidrar
med rad, serlig nar det gjelder budsjettering, samt at
NoDa arrangerer ulike kurs, blant annet i samarbeid
med Skuespillerforbundet, om det 4 skrive seknader,
sd var behovet for informasjon og veiledning en av
drsakene til at NoDa tok initiativet til § opprette
Danseinformasjon. Danseinformasjon fungerer som
et kompetansesenter som blant annet har oversikt
over internasjonale festivaler og utdannelser. De er
lokalisert i Dansens Hus i Oslo. Saledes finnes det et
stotteapparat som Dvrebe Johannessen tror vil
kunne bidra ogsd med den type rid som dansere som
ikke har erfaring med seknadsskriving og prosjekt-
skisser, kan benytte seg av.

P4 litteraturfeltet finnes det ulike stotteordnin-
ger som skal sikre at kvaliteten pé den litterare pro-
duksjonen opprettholdes. Kulturridet gir stotte til
publisering av boker innenfor gitte sjangre. De stot-
teordningene som finnes p4 litteraturomrédet, kan
deles i tre: innkjopsordningen, produksjonsstatte og
stotte til litteraturprosjekter (se vedlegg 1, Om inn-
kjopsordningen). 11990 ble innkjepsordningen utvi-
det til ogsd & inkludere tekster skrevet av forfattere
pa annet sprik.” Er slike system, mener Finess, er
med pd & opprettholde og sikre at kvalitetskravet
ikke fravikes fordi man garanterer en tydelig
ansvarsfordeling hvor det er forlagene som bedgm-
mer hvilken litteratur som holder en bra litterer

kvalitet (vedlegg 2: Muligheter til d publisere for for-
Jattere med minoritetsbakgrunn). For Finess er det
viktig ikke & gi slipp pa kvalitetskravet. Men hva er
egentlig kvalitet? Finess mener at det kan vere van-
skelig & bedemme hva som er kvalitet, men samtidig
hevder hun at «det er mulig 4 se det nar du ser det».
For Finess er kvalitetskravet noe som er likt for hele
litteraturfeltet, og ikke noe som hun mener rammer
forfattere med innvandrerbakgrunn hardere enn
andre. Litterar kvalitet dreier seg ikke om hva en
tekst handler om, men hvordan teksten fremfores og
fungerer. Jakten pé den «store innvandrerromanen»
blir derfor meningslos for Finess fordi s vel en
teksts innhold som tekstens forfatter ikke bor vare
en del av den kvalitetsbedemningen som gjores.

Gjennom Finess beskrivelse av kvalitet fremstil-
les den som & ha en universell status — nettopp fordi
vi refleksmessig antas 4 vite hva det er. Blant mine
informanter var det derimot andre som argumen-
terte for et annet syn pd kvalitet. En av disse var Eli-
sabeth Dyvik (fribykoordinator ved Stavanger friby-
senter og prosjektkoordinator i ICORN). Dyvik
mente at medias oppmerksomhet pavirker hva som
til enhver tid regnes som interessant og fornyende —
og dermed hva som forstds som kvalitet. Snarere enn
4 forsvare et universelt kvalitetsbegrep s& argumen-
terte Dyvik for det jeg vil kalle et dynamisk kvali-
tetsbegrep, fordi hva kvalitet er, fremstilles som en
del av en storre kontekst hvor samtiden hele tiden
skaper kvalitetsforstielser.

Dyviks problematisering av den universelle kva-
litetsdiskursen henger nert ssmmen med hvordan
hun og hennes kollegaer — Eirik Bo (festivalsjef for
Kapitel, Stavanger International Festival of Litera-
ture and Freedom of Speech), Helge Lunde (leder
for The International Cities of Refuge Network,
ICORN) — betraktet en forfulgt forfatters proble-
mer med 4 etablere seg pa det norske litterere fel-
tet. For det forste kan det vere vanskelig for en for-
fulgt forfatter & bli en del av det norske litterare
miljeet fordi han eller hun har en annen kulturell

8  Ifelge §2 Medlemmer, i Vedtekter for Norske Dansckunstnere, forbundet for dansere, koreagrafer og pedagoger, s3 finnes det folgende
medlemskapskategorier (informasjonen i parentes innholder utdypende informasjon etter mine forkortelser): ordinart medlem-

skap (utdanning eller yrkesaktivitet av en viss lengde, samt at «utenlandske dansere, koreografer eller pedagoger som har norsk

engasjement kan tas opp som medlem s lenge engasjementet varer); provemedlemskap (lavere utdanning enn tilsvarende

bachelorgrad eller pibegynt yrkesvirksomhet av kortere varighet enn tre &r; kan lede til ordinzrt medlemskap); studentmedlem-

skap; elevmedlemskap (elev som har fylt 15 4r og som fordyper seg «innen forbundets virksomhetsomride»); passivt medlemskap

(opphold i utlandet av minst ett &rs varighet, overgang til annen stilling innen virksomhetsfeltet, som midlertidig konflikdgsning

mellom medlemmer som ellers er ordinzre, men hvor en av partene er skadelidende); honnermedlemskap (for de som ved 67

ar er passive medlemmer; honnerstatus gir fritak for kontingent); @resmedlemskap.

9 Intervju med Mari Finess, seksjonsleder ved Norsk kulturrdd
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kapital'® med seg enn den som nedvendigvis gir
vedkommende lettere tilgang til det norske litte-
rere miljoet.'’ For det andre kan den mediale opp-
merksomhet rundt forfatteren og verket vare
avgjorende.'” Men det finnes ogs4 et annet forhold
jeg tror er viktig her: spenningen mellom kvalitet
som et formmessig krav og kvalitet som et inn-
holdskrav. Denne spenningen fant jeg mellom bok-
anmeldelser gjort av de samme litterare verk, skre-
vet av fribyforfattere. Et eksempel er anmeldelsene
av boka Kuntas skygge (Communicato forlag, 2007)
av den tsjetsjenske tidligere fribyforfatteren Musa
Mutaev. Mens Aftenpostens anmelder mente at
boken var et «<mesterverk innen moderne europeisk
litteratur» ", s3 slakter Dagbladets anmelder den
samme boken med argumentet: «Slik pompes lyri-
sisme fremkaller ingen sympati med verken de som
lider eller med pennen som skriver.»'*

Gjennom intervjuene med informantene i denne
studien ble det klart at opprettholdelsen av en uni-
versell kvalitetsdiskurs ikke bare ble forsvart av de
aktorene som satt i makeposisjoner til & utsi kvali-
tetsdommer, men like mye av den enkelte kunster
selv. Et eksempel pd dette er forfatteren He Dong.
Hun kom til Norge i 1985, ikke som forfatter, men
som uteksaminert lege fra Kina som skulle p&
utveksling til Norge for & fortsette sine medisinstu-
dier her. Hennes historie skiller seg siledes fra Alis-
hahis fordi hun ikke i utgangspunktet var forfatter,
selv om hun hadde skrevet lyrikk siden hun var ti &r
gammel. Det eneste Soudabeh Alishahi og He Dong
har dil felles er at de begge var voksne da de kom til
Norge, og at de begge hadde et sterkt forhold til det
4 uttrykke seg i skrift som en viktig del av deres liv.
I intervjuet med He Dong fortalte hun meg at hun
valgte Norge fordi hun likte Henrik Ibsens skuespill,
sN@ 0g eventyr.

Den forste tiden i Norge bodde He Dong i
Trondheim, hvor hun studerte fysiologi hovedfag
ved universitetet. I drene for hun flyttet til Norge, og
etter at hun kom til Trondheim, holdt hun sin egen

skriving ved like. Siden hun mette sin mann — som
ogsd er kinesisk — i Trondheim og valgte & bosette
seg i Norge, onsket He Dong 4 forseke seg som for-
fatter her. Hun omtaler denne perioden som svert
vanskelig. Det tok flere ar fra hun debuterte som
poet i Kina (Zynn mdne, 1990) til hun ble publisert
i Norge (Himmel Innsjo (1994), gjendiktet av He
Dong & Erling Kittelsen; Spor solen (1995), oversatt
av Hu Ying & Thor Serheim). Hennes vei inn i det
norske litterere miljoet beskrives som hardt arbeid
som ga resultater pd grunn av noen viktige meter, s&
vel planlagte som tilfeldige.

Det startet med at He Dong i 1990 kontaktet
lyrikeren Sigmund Mjelve i forbindelse med et gjen-
diktingsarbeid, som fikk god hjelp fra Norsk Forfat-
tersentrum (Thor Serheim var formann pé den
tiden). Hun hadde hort at Mjelve hadde bodd i
Kina, og ble invitert pa en opplesningskveld i Oslo
hvor Mjelve medvirket. Og det var her hun kom i
kontakt med Gyldendal forlag (Asbjern @verds og
Irene Engelstad) som ble interessert i hennes litte-
rere produksjon. Men veien fra dette motet til at
den forste diktsamlingen ble produsert, var lang.
Siden hun selv ikke folte seg god nok i norsk pa
begynnelsen av 1990-tallet, sa skulle et tilfeldig
mete med forfatteren Erling Kittelsen bli viktig. De
mettes en gang nar He Dong var ute pa en spasertur
med forfatter Liv Lundberg, og s& ble de introdu-
sert. Samarbeidet mellom Kittelsen og He Dong ble
videre gjort mulig skonomisk ved at Norsk kultur-
rad i 1993 bevilget stotte til oversettelse. Mens Alis-
hahi startet med et nettverk som hun fikk allerede
som innflytter til Oslo, s ble He Dongs nettverk
bygget opp gradvis ved en rekke bade planlagte og
tilfeldige moter med personer som etter hvert gjorde
det mulig for henne 4 fi gjendiktet sine dikt, noe
som igjen gjorde det mulig for et forlag 4 ta stilling
til dem. At forlaget ga henne denne sjansen, tror
hun ogsd hang sammen med at tidsskriftet Samtzi-
den, og senere Vinduet, publiserte bide dikt og
noveller av henne. At hun de siste drene ikke har

10 Begrepet brukes i intervjuet av Eirik Bo (festivalsjef for Kapitel, Stavanger International Festival of Literature and Freedom of

Speech) og henviser til Pierre Bourdieus begrep «kulturell kapitaly, som er en av de kapitalformene Bourdieu bruker for &

beskrive et sentralt differensierende aspekt ved det sosiale rommet, hvor kampen om blant annet hvem som fir bestemme over

hva som til enhver tid er den gode smaken, stdr. Se blant annet Bourdieu (1995).

11 Intervju med Eirik Bg, festivalsjef for Kapitel, Stavanger International Festival of Literature and Freedom of Speech.

12 Intervju med Eirik Bg (festivalsjef for Kapitel, Stavanger International Festival of Literature and Freedom of Speech) , Helge
Lunde (leder for The International Cities of Refuge Network, ICORN) og Elisabeth Dyvik (fribykoordinator ved Stavanger

fribysenter og prosjektkoordinator i ICORN).

13 Forferdelig — og medfolende, anmeldelse av Kjell Olaf Jensen, Aftenposten 02.12.2007.
14 God sak, dirlig bok, anmeldelse av Jonny Halberg, Dagbladet 20.12.2007
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publisert noe, henger sammen med at hun ikke har
hatt tid il rédighet fordi hun — som svart mange
andre forfattere — har hatt andre jobber.

Men mens Alishahi har hatt andre jobber pé
grunn av at hun har vert nedt til 4 finne et annet
levebred inntil hun eventuelt kan f3 et arbeidssti-
pend, sd er He Dongs situasjon annerledes. Hun har
jobbet deltid som forsker i alternativ medisin ved
Universitetet i Oslo og akupunkter i egen klinikk.
Utover dette har hun skrevet en doktoravhandling
innenfor samfunnsmedisin. Denne har hun arbeidet
med parallelt med at hun har drevet en akupunktur-
praksis. Mens Alishahi hadde erfaring fra et litterert
milje i Iran som hadde gitt henne selvtillit som for-
fatter, hadde He Dongs akademiske bakgrunn, hvor
begge foreldrene hadde professorat ved et universitet
og hadde oppmuntret henne til & skrive som barn,
gitt henne et godt utgangspunkt for 4 vage 4 forsoke
4 etablere seg som forfatter. Likevel er det opplevel-
sen av de kulturelle kontrastene og sammenstotene i
mete med den norske virkelighet som He Dong
mener var av storst betydning for hennes skriving. I
historiker Unni Malmes hovedoppgave om forfat-
tere med innvandrerbakgrunn, hvor He Dong er en
av de forfatterne hun skriver om, vektlegger hun at
He Dongs bakgrunn fra den kinesiske overklassen
kan ha hatt betydning for etableringen av hennes
forfatterskap (Malme 2004). I Malmes analyse er
det ikke den gkonomiske kapitalen hun sikeer til,
men det miljoet He Dong har vokst opp i, og hvor
det & skrive hadde en hgy status.

Ofte kommer kvalitetsargumentet inn som et
forsvar for hvorfor eksisterende ordninger, organise-
ringer og prioriteringer ikke ber endres. A proble-
matisere kvalitetsargumentet er vanskelig fordi kva-
litet nettopp ofte fremstilles som «noe vi alle vet hva
e, og at «det er mulig & se kvalitet nér du ser det».
Antropolog Odd Are Berkaak har i en evaluering av
signalprosjektet Open scene problematisert de «nor-
ske» kulturinstitusjonenes profesjonalitetsargu-
ment, og argumenterer for en kritisk og refleksiv
analyse av kvalitetsdiskursen da han mener at insti-
tusjonene ikke har «utredet grundig nok de prak-
tiske og politiske konsekvensene av sine egne stand-
punkter» (Berkaak 2002:19). Slik jeg ser det, er det
fremfor alt i kvalitetsdiskursen at mangfoldsper-
spektivet klarest blir avvist. I mitt intervju med
Mubarak Ali, kulturkonsulent ved Internasjonalt
hus i Stavanger, beskriver han kulturfeltet som en
viktig samfunnsarena i et demokratisk samfunn,

hvor broer mellom mennesker kan bygges pa tross
av at forskjeller finnes. Slike argumenter befinner
seg ikke innenfor, men pé kvalitetsdiskursens utside.

Hybriditetstematikken
Et siste tema jeg onsker 4 ta opp, er det jeg har kalt
hybriditetstematikken. Mens de to andre temaene
jeg har tatt opp — representasjon og kvalitet — bere-
rer aspekter av kunstfeltet som ikke nedvendigvis
berorer kunstnere med innvandrerbakgrunn mer
enn andre, sd handler hybriditetstematikken mer
eksplisitt om hvordan flere av informantene i denne
studien betraktet etableringsmulighetene for kunst-
nere med innvandrerbakgrunn. Serlig innenfor
dansefeltet var det flere av informantene som var
opptatt av at blanding av sjangre, stiluttrykk og
uttrykksformer ville vare gunstig for mulighetene
dansere og koreografer med innvandrerbakgrunn
har til 4 etablere seg pa feltet. Forbundsleder for
Norske Dansekunstnere (NoDa) Tone @vrebe
Johannessen uttrykte dette i intervjuet ved & kom-
mentere navneendringen fra Norsk Ballettforbund i
2002 til NoDa. Ifglge @vrebe Johannessen gnsket
man med dette navnebyttet 4 signalisere at NoDa
var et fag- og kunstnerforbund for a/le dansesjan-
gere, og ikke utelukkende for klassisk ballett slik det
gamle navnet indikerte. Dette mente hun kunne ha
bidratt til at ogsd dansere som hadde utdannelse
eller erfaring med andre dansetradisjoner fra andre
deler av verden, kunne se NoDa som en mulighet.
Sjangeroverskridelsens potensielt positive virk-
ning for mulighetene for dansere og koreografer med
innvandrerbakgrunn ble videre understreket av den
forklaringen @vrebe Johannessen ga til hvorfor kra-
vene til formell utdannelse hadde blitt senket for &
kunne bli medlem i NoDa. Her ble den i sammen-
hengen «nye» dansesjangeren hip-hop loftet frem
som eksempel pd en danseform som tradisjonelt sett
ikke har blitt leert bort gjennom utdannelsesinstitu-
sjoner fordi den har hatt gata og byrommet utenfor
utdanningsinstitusjonene som sin arena. I takt med
at hip-hopen har blitt en akseptert danseform pd linje
med andre sjangre/teknikker som jazzballett, si kan
det se ut som at dansefeltets krav til formell kompe-
tanse har endret seg. En konsekvens av sjangerover-
skridelsen og de endrede kravene til medlemskap i
NoDa ser ut til & vare en positiv effeke pa rekrutte-
ringsgrunnlaget nar det gjelder dansere med inn-
vandrerbakgrunn, som er viktig ikke minst fordi det
skaper grunnlag for 4 bygge nettverk for den enkelte
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danser, koreograf eller pedagog. Gjennom medlem-
skap i NoDa far dansere som bor i Oslo-omradet, til-
gang til 4 trene pa ProDa. ProDa er et treningstilbud
(«daglige klasser») for profesjonelle dansere innenfor
flere sjangre (klassisk ballett, yoga, pilates etc.).
vrebg Johannessen omtaler dette som en sentral
arena for dansere hvor man bade kan utvikle seg som
danser og knytte kontakter med andre dansere med
tanke pa fremtidige samarbeidsprosjekter og lig-
nende. Lignende tilbud finnes ogsé i Bergen, Trond-
heim, Stavanger og i Nord-Norge, men her er det
ikke et daglig tilbud. De siste drene har det ogsd kom-
met andre slike moteplasser gjennom etableringen av
Dansens Hus, som blant annet arrangerer Danseriske
samtaler som er dpne for bdde publikum og danse-
kunstnere."” I og med at Danseinformasjon (kompe-
tansesenter for dans) holder til i Dansens Hus, s3 for-
sterker dette husets potensial som et viktig sted for &
knytte kontakter, noe @vrebe Johannessen mener er
ekstra viktig for et «institusjonslast» felt.

Andre viktige motesteder pd dansefeltet er festi-
valer. Her motes blant annet dansekritikere og festi-
valledere. @vrebo Johannessen mener at de viktige
dansefestivalene i Norge er Oktoberfestivalen (bien-
nale i Bergen), CODA (biennale i Oslo), DanseFes-
tival Barents i Hammerfest, og NyNorskDans — fes-
tival for unge koreografer pa Dansens Hus.
NyNorskDans er en visningsplattform for forholds-
vis «ferske» koreografer og kan ha betydning for
videre karriere. P4 slike festivaler arrangeres ulike
danseworkshops. Slik sett kan man si at dansefesti-
valer har en viktig deripnerfunksjon for danse-
kunstnere fordi dansere med ulik dansebakgrunn
eller utdannelsesbakgrunn kan delta p slike work-
shops. At dansefeltet i dag tilsynelatende er interes-
sert i og dpent for nye hybride danseuttrykk, ser séle-
des ut til 4 kunne gi dansere med
innvandrerbakgrunn et mulig utgangspunke. Ikke
minst forsterkes dette inntrykket av dansens
internasjonale — snarere enn nasjonale — forankring
nar det gjelder sa vel dansens utvikling (det er for
eksempel svart vanlig 4 invitere koreografer og dan-
sere fra andre land til 4 ha workshops for dansere i
Norge) som organisering (det er for eksempel svart
vanlig at dansere og koreografer arbeider i flere land
under perioder av sitt yrkesliv som danser).

Men selv om hybriditet nir det gjelder dansefel-
tet ser ut til & kunne gjore feltet mer tilgjengelig for

dansere som danser sékalt tradisjonelle danser fra
for eksempel India eller Kina, s& kan en dansekar-
riere like godt starte i den motsatte enden, nemlig
at det er kunnskap om og beherskelse av en dans
som blir betraktet som fremmed, som kan gi en
danser en karriere. Eksempelvis for Sivalingam si er
hennes kunnskap om og utevelse av klassisk tamilsk
dans en vei inn i dansefeltet, men hvor hun ni kan
kombinere ulike dansesjangre og utvide samarbeid
med andre. Gjennom samarbeid med blant annet
Rikskonsertene har hun fict muligheten til &
arbeide med blant annet pakistansk dans, hvor hun
med utgangspunkt i de tema det pakistanske pro-
sjektet skulle ta opp, har arbeidet med bide tradi-
sjonelle og moderne uttrykk fra s vel pakistansk
som tamilsk dans. Gjennom hennes engasjement
som lerer pa kulturskolen sd har hun ogsé fatt
anledning til 4 jobbe mer med andre dansere i dan-
seworkshops hvor de har arbeidet bdde med klassisk
ballett, breakdance og tamilsk dans. Sivalingam er
selv svert positiv til det 4 «mikse» ulike danseut-
trykk, og hun gnsker ogsé selv & f2 en bredere for-
mell danseutdannelse gjennom 4 ta kveldskurs pa
balletthgyskolen. Séledes kan man si at kunnskap
om og interesse for dans fra en annen kultur har
fungert som en inngangsbillett til 4 etablere seg som
dansekunstner. A bli fremstilt som en representant
for «etnisk» dans kan sdledes ironisk nok se ut til &
fungere som en mdte 4 kunne endre selve inndelin-
gen av dansesjangrene ved at en samtidig interesse
for hybride former ogsa ser ut til 4 gjore seg gjel-
dende pé& danseomridet. Sivalingams historie kan
sdledes betraktes som et resultat av at hennes bak-
grunn ble betraktet som en fordel — eller, som jeg
tidligere har omtalt, som en «ethnic advantage»
(Knudsen 2004) — som ga henne mulighet til &
jobbe grenseoverskridende mellom ulike dansetra-
disjoner og ulike danseuttrykk. I en artikkel av tea-
terviter Anne-Britt Gran, som blant annet
omhandler mangfold i forhold til etnisitet pa det
kulturpolitiske omradet, s& argumenterer hun for
«en pragmatisk kulturpolitikk for det flerkulturelle
samfunn som ikke laser nordmenn og innvandrere
(beklager uttrykket) verken til typisk eniske eller i
postkoloniale Aybride kategorier» (Gran 2002:606).
Gran advarer videre mot ukritisk 4 betrakte hybride
kulturytringer som et svar pa den flerkulturelle
utfordringen i kulturpolitikken. Kanskje kan den

15 Ifelge Danseinformasjon er Danseriske samtaler «en serie uformelle meter for samtale om dansekunst i skjeringspunktet mellom

teori og praksis». http://www.danseinfo.no/content/view/28/51/
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mest produktive veien & gd videre, ikke bare for den
enkelte kunstner, men ogsa for det kulturpolitiske
feltet kunstneren beveger seg i, nettopp vare 4 fi lov
til & bevege seg — slik Sivalingam gjor — mellom
ulike kreative uttrykk hvor erfaringsbakgrunn og
ny kunnskap fir spille pi samme lag. I den avslut-

tende delen skal jeg forsoke 4 vise hvordan en okt
refleksivitet omkring kvalitetstematikken, represen-
tasjonsproblematikken og hybriditetstematikken,
kan bidra til 4 gjore grenser pa kulturfeltet mer syn-
lige, og saledes gjore de samme grensene til gjen-
stand for diskusjon.
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Avsluttende diskusjon

I dette notatet har jeg problematisert tre ulike
aspekter av mangfoldsproblematikken pa
kulturfeltet — representasjonstematikken, kvalitets-
tematikken og hybriditetstematikken — som har
vert fremtredende tema i det empiriske materiale
som dette notatet er basert pa. I denne avsluttende
delen onsker jeg & problematisere hvorvidt de tre
temaene kan sies & vaere forbeholdt mangfoldspro-
blematikken, eller om det kan forholde seg slik at
de tre temaene kanskje kan si noe om kunstfeltet i
en bredere sammenheng.

Det forste temaet jeg diskuterte, var representa-
sjonstematikken. Her forsekte jeg & fa frem to ulike
aspekter av dette temaet, nemlig hvordan den
enkelte forfatters innvandrerbakgrunn pa samme tid
tilsynelatende bade kan vare en ulempe og en for-
del. Men gjelder dette bare for kunstnere med inn-
vandrerbakgrunn? Forskning p4 tradisjonens rolle
for norske folkemusikeres praksis i et stadig mer glo-
balisert folkemusikkfelt har blant annet vist at det
kan vare vanskelig for folkemusikere & bryte med
egne og andres forventninger til rollen som tradi-
sjonsoverforere (Berge 2008). Det kan se ut som at
andres forventninger til at man som folkemusiker
skal viderefore en tradisjon, pd mange mater har
storre likheter enn forskjeller med situasjonen for
kunstnere med innvandrerbakgrunn i mete med
norsk kulturliv. Det ville sdledes vere svert interes-
sant med en studie av kunstneres etableringsvilkdr
som integrert det flerkulturelle analysen p4 lik linje
med kjennsperspektivet og klasseperspektivet.

Det andre temaet jeg diskuterte, var kvalitetste-
matikken. Her forsokte jeg 4 lofte frem to konkur-
rerende kvalitetsdiskurser som aktgrene i mitt mate-
riale ga uttrykk for — kvalitet som noe universelt, og
kvalitet som dynamisk. Som jeg allerede har vert
inne p4, handler denne spenningen p4 kulturfeltet
om nettopp feltet som helhet, og kan saledes ikke
sies 4 vaere en problematikk som fir konsekvenser

for kunstnere med innvandrerbakgrunn alene. I min
analyse er det s vel de enkelte kulturarbeiderne selv
som kulturinstitusjonene som opprettholder et kva-
litetsargument som fir en slags universell status som
gjor at det eneste spersmélet som gir mening 4 stille
hva angir kvalitet er hvordan vi kan finne best mulig
maileinstrumenter for kvalitet fordi kvalitet anses &
vere frikoblet fra andre strukturerende mekanismer
som eventuelt kunne pavirket blikket til den som
ser —om det nd dreier seg om kjonn, klasse eller
etnisitet. Idet et begrep oppndr en slik universell sta-
tus, s vil det & bruke et slikt begrep som et argu-
ment i en diskusjon om hvorvidt en kunstner anses
4 vare stotteverdig eller ikke, alltid inneholde et ele-
ment av makt fordi det legger grunnlaget for en
utvelgelse. Innenfor en slik diskurs gir det ikke
mening 4 argumentere for at man skal gjore noe for
4 bedre vilkérene for forfattere eller dansekunstnere
med innvandrerbakgrunn med argumenter hvor
nettopp forfatterens eller dansekunstnerens bak-
grunn loftes frem. Dette henger sammen med at
kvalitetsdiskursen ikke bygger pd argumenter som
har med inkludering og rettferdighet & gjore. Som
Aslaksen har pekt pd, er kunstfeltet sterkt hierarkisk
(Aslaksen 1997b). Idet en sd hoy andel av informan-
tene i denne studien aktivt forsvarer et kvalitetskrav
som frikobles fra alle sine mulige politiske aspekter,
som har & gjore med at kvalitet alltid bedemmes av
noen og at slike avgjorelser finner sted i en tid og pa
et sted, s finnes det en stor fare for at kunnskap om
kulturlivets eventuelle kjonnede, klassemessige eller
flerkulturelle aspekeer blir hoppet bukk over av kul-
turlivets egne aktorer fordi det ikke anses som legi-
time aspekter ved kvalitetsdiskursen.

Det siste temaet jeg diskuterte i dette notatet, er
hybriditetstematikken. Her forsgkte jeg 4 vise hvor-
dan det 4 dpne opp for et mangfold av stiluttrykk og
sjangreblandinger kan ha en positiv effekt pa rekrut-
teringen til kunstfeltet. Igjen kan man sporre seg om
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dette temaet bare pévirker den sdkalt flerkulturelle
rekrutteringen til feltet. Trolig forholder det seg ikke
slik, men det har jeg ikke grunnlag for & kunne dis-
kutere nzrmere her. Derimot kan en forfolgelse av

hybriditetstematikken veere interessant nettopp i
forbindelse med en eventuell oppfelgende studie
som skal ha det flerkulturelle som sitt hovedfokus,
og det er til dette forslaget jeg nd skal vende meg.
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Forslag til videre studie

For 4 f3 kunnskap om hvor mulige endringer skjer,
kan det vere interessant 4 studere unge voksne som
driver med dans eller musikk i et flerkulturelt miljo
hvor ungdom bade med og uten innvandrerbak-
grunn deltar. En slik studie vil i storre grad kunne
fange opp hvor, og hvordan, endringer skjer, uten &
skille ut en gruppe som nettopp de flerkulturelle
andpre. Det kan videre vere spennende 4 fokusere pa
bade kjonn, klasse og etnisitet — hvordan disse
aspekter skapes, utfordres og endres — nettopp pé et
sterkt hierarkisk felt som kunstfeltet er, hvor slike
aspekter ofte anses & vare irrelevante for utevelsen av
og deltagelsen i kulturlivet.

Et forslag til en slik arena er X-Ray ungdomskul-
turhus i Oslo. X-Ray ungdomskulturhus ble etablert
i bydelen Griinerlokka i 1994, med stotte fra s vel
bydelen som Barne- og likestillingsdepartementet.
Malsettingen med ungdomshuset var at det skulle
fungere som et sted hvor ungdom «kunne fi kompe-
tanse i sine kunstneriske og tekniske interesser som
mange hadde vanskelig for ellers i samfunnet, og &
gi ungdommer mulighet til 4 styre et hus pa deres
egne premisser».'® I forhold til den statistiske innde-
lingen SSB opererte med frem til oktober 2008, si

16  http://www.x-rayukh.no/historikk/

er bydelen Griinerlokka en av sentrumsbydelene i
Oslo med storst andel av den skalte innvandrerbe-
folkningen, nermere bestemt 27,2 % per 1. januar
2008." Amatordansegruppen Dancing Youth, som
ble etablert her i 1987, har hatt et sterkt fotfeste her
for ungdom blant annet med innvandrerbakgrunn,
og ma séledes ses som en viktig meateplass for kan-
skje fremtidens dansekunstnere. For selv om Dan-
cing Youth bestir av amaterdansere, si kan man se
at profesjonelle dansemiljoer nettopp kan vokse ut
fra slike miljo. Et eksempel pd dette er at Kulturra-
det varen 2008 bevilget 200 000 kr til etablering av
dansestudioet Da-Yo/Cre-8."* I en pressemelding fra
Norsk kulturrdd ble denne satsingen presentert slik:
«Kulturrddet har bevilget stotte til 79 prosjekter
med mangfoldsdimensjon. Kulturradets leder, Vig-
dis Moe Skarstein (bildet), opplyser at radet vil
intensivere satsingen for 4 styrke det kulturelle
mangfoldet i norsk kulturliv.»' En eventuell oppfol-
gingsstudie av dette kartleggingsprosjektet kunne
saledes fatt mye igjen for & bruke dette nyetablerte
studioet som et case fordi det her finnes interessante
forbindelser mellom det flerkulturelle samfunnet,
kulturlivet og ungdomskulturen.

17 Tabell 12 Innvandrerbefolkningen, etter fem grupper av landbakgrunn. Bydeler i Oslo. 1. januar 2008. Absolutte tall og prosent.
heep://www.ssb.no/emner/02/01/10/innvbef/tab-2008-04-29-12.html

18  http://www.kulturrad.no/presse_og_arkiv/pressemeldinger/kulturradet-og-mangfold/ Pressemelding 01.04.2008.

19  htep://www.kulturrad.no/presse_og_arkiv/pressemeldinger/kulturradet-og-mangfold/ Pressemelding 01.04.2008.
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VEDLEGG 1

Om innkjgpsordningen

Innkjepsordningene for litteratur dekker i 2009 fem
boktyper: ny norsk skjennlitteratur for voksne (ca.

220 titler i 1000 eksemplarer), ny norsk skjennlitte-
ratur for barn og unge (ca. 130 titler i 1550 eksem-
plarer), ny norsk faglitteratur for barn og unge (ca.

25 titler i 1550 eksemplarer), oversatt skjgnnlittera-
tur for barn, unge og voksne (ca. 100 titler i 500 eks-
emplarer) og ny norsk sakprosa (ca. 60 titler i 1000

eksemplarer).*

Eksemplarene blir distribuert til lan-
dets folke- og skolebibliotek, samt til nordiske insti-
tusjoner og norske og utenlandske hgyskoler og uni-
versitet der det undervises i norsk. Siledes sikrer

ordningen at det finnes en bredde i utgivelser og

samtidig at en stor andel av de bokene som utgis,
blir tilgjengelig for lesere i hele landet. Ordningene
for skjennlitteratur ble etablert i 1965.

Kulturridet gir ogsa stotte til publisering av
beker innenfor gitte sjangre. I 1990 ble innkjops-
ordningen utvidet til ogsé & inkludere tekster skrevet
av forfattere pa annet sprak.”! Aret etter kom utreder
Mie Berg Simonsen med en rapport som omhandler
det offentliges ansvar for minoriteters kulturuterykk
(Simonsen 1991). Denne rapporten resulterte blant
annet i forslag til en ansvarsfordeling mellom kom-
muner, fylkeskommuner og staten, der Kulturradets
rolle ble tydeliggjort.

20  htep://www.kulturrad.no/fagomrader/litteratur/innkjopsordninger/

21 Intervju med Mari Finess, seksjonssjef ved Norsk kulturrdd.
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VEDLEGG 2

Muligheter til a publisere for forfattere
med minoritetsbakgrunn

Ifolge Mari Finess, seksjonssjef ved Norsk kulturrad,
finnes det i dag fire muligheter som en forfatter med
minoritetsbakgrunn kan velge dersom hun/han har
skrevet en tekst pd et annet sprik enn norsk:

1. Forfatter kontakter en oversetter som hjelper
han/henne med & oversette et manuskript. I slike
tilfeller kan oversetteren/gjendikteren soke
Norsk Forfattersentrum om gkonomisk stotte til
dette arbeidet.

2. Forfattere som er «ferske» i norsk morsmal, kan
kontakte Norsk Forfattersentrum og soke om
sikalt dorterskelstotte (det vil si stotte til 4 defi-
nere sine prosjekter, og til 4 formulere et intro-
duksjonsbrev som den enkelte forfatter kan
bruke nir han/hun kontakter et forlag). Et slike
brev inneholder som regel en sjangerbestem-
melse av den innsendte teksten. Videre kan et
slike brev inneholde en selvpresentasjon).
Ansvarsfordelingen mellom Kulturridet og
Norsk Forfattersentrum er at sistnevnte i all
hovedsak har kontakt med forfatterne, mens
Kulturridet har kontakt med forlagene.

3. Forfatteren kan kontakte forlagene direkte med
bokmanus pa et annet morsmal enn norsk. I de
tilfellene hvor manuset er publisert pd et sprak
som forlaget ikke kan lese, kan forlaget soke Kul-
turrddet om stotte til 4 lage en proveoversettelse
av utvalgte deler av manuset, slik at de kan ta stil-

ling til manusets kvalitet. For at et forlag skal
kunne motta en slik stotte, mi manuset enten
falle inn under skjonnlitteratur eller sakprosa.
Stotte til oversettelse av selvbiografier gis ikke.
Innkjepsordningen for oversatt skjennlitteratur
har eksistert siden begynnelsen av 1990-tallet.
Minoritetsspraklige forfattere i Norge som har
publisert beker i hjemlandet/diaspora som de
onsker & i oversatt til norsk, ma kontakte over-
settelsesavdelingene i forlagene. For 4 fremme
utgivelsen av oversatt litteratur fra de sprikomri-
dene som er representert i de storste innvandrer-
gruppene i Norge, etablerte Norsk kulturrdd i
2000 programmet «Mosaikk-oversettelse»
innenfor innkjepsordningen for oversatt skjenn-
litteratur. For & skape interesse hos forlagene for
slike oversettelser betaler Kulturrddet hele over-
setterhonoraret for de bokene som blir vedtatt
innkjept. Dette programmet er fra 2009 gjort
om til & gjelde oversettelser av beker fra Afrika,
Ser-Amerika og Asia som er skrevet pa nasjonal-
sprék (ikke kolonisprik). Mangelen pé overset-
tere fra disse sprikene har fort til et samarbeid
mellom Norsk Oversetterforening og Norsk kul-
turrdd om prosjektet «Flerstemt». Tospréaklig
ungdom fir her et kurstilbud i teoretisk og prak-
tisk skjonnlitteraert oversetterarbeid, hvor
erfarne oversettere er mentorer for studentene.
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